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Prefacio

Foi com imensa alegria que recebi do autor desta obra
intitulada — O livro basico dos Ogs —, coincidentemente,
meu filho, a incumbéncia de prefaciar este que € seu primeiro
trabalho literario, particularmente de cunho religioso, no qual
busca passar ao leitor um pouco da experiéncia reunida ao
longo dos seus vinte anos no cargo de Ogé, cuja evolugio no
aprendizado ¢ no aperfeicoamento lhe permitiu calgar os
postos hierarquicos dessa representagao sacerdotal, pautado
no comprometimento com a humildade, com a seriedade e a
fé, até atingir os patamares que o levaram a posigdo de Alabg.

Desde muito cedo, tivemos a surpreendente ¢ gratifi-
cante satisfacio de testemunhar o despertar de suas habili-
dades para lidar com instrumentos de percussio. Sabiamos
que se tratava de uma dadiva do Criador, que lhe permitiu
vir ao mundo dotado de tido maravilhosa mediunidade.

Seu freinamento inicial aconteceu sobre uma antiga
penteadeira que compunha os méveis de nosso quarto. Ali,
cu e minha esposa, pasmos, presencidvamos sua dedicacao e
forca de vontade ao vé-lo repetir incontdveis vezes as seqiién-
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cias dos toques, procurando as alternancias sonoras e compo-
sicio dos tempos musicais de forma que 0s tornasse graciosos
e suaves aos ouvidos daqueles que o prestigiavam como
expectadores.

Observiavamos que, no transcurso dos trabalhos litdar-
gicos que, ja naquele tempo dirigtamos na Associacio de Pes-
quisas Espirituais Ubatuba — APEU —, no bairro do Jardim
Catarina, na zona leste da cidade de Sao Paulo, sentado num
banco de madeira dos que compunham as acomodagdes dos
assistentes, suas maos ndo paravam, tentando acompanhar
as batidas dos tambores tiradas pelos Ogas mais antigos.

Seus olhos apresentavam um brilho especial e certo en-
cantamento quando presenciavam a a¢ao do entio Oga Inte-
rino que colaborava com o Templo do Caboclo Ubartuba. Era
ele que se responsabilizava pelas chamadas ¢ pela marcacéo
ritmica dos pontos ou cAnticos, nosso irmio de fé, Antonio
Carlos Palmeira, mais conhecido como Toninho, um alto co-
nhecedor dos segredos e das modalidades utilizadas para fazer
ressoar grande parte do cabedal musical integrante dos cultos
oriundos dos povos africanos e indigenas, nos quais ja se acha
mesclada uma grande parcela de influéncias brasileiras, de
outras religides e até da propria universalidade humana, harmo-
nizando-se para louvar as sacrossantas forgas de Aruanda.

O senso de observaciio, a sensibilidade aos efeitos da
percussiio, a perseveranga e os dons — natural e meditnico —,
colaboraram para que o menino Sandro, posteriormente sob
o comando do Oga Alabé Dermeval Marques Saturnino,
viesse a fazer parte integrante do grupo de instrumentistas
da referida Instituicao.

Nesse periodo, devido a sua pequena estatura em fun-
cao da idade, foi necessédrio que o acomoddssemos sobre um
pedaco de tora de drvore, do tipo usado pelos acougueiros,
onde se faz o corte das carnes, de modo que pudesse alcancgar
o couro do atabaque a ele destinado.
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O tempo passou despercebidamente e, quando menos.
se esperava, ei-lo adulto, casado, com formagéo superior em
Ciéncias Biolégicas ¢ com a fé preservada, muito embora
tivesse passado por duras provages em sua vida. Nada foi
capaz de abalé-lo. Ao contrdrio, seguindo um dos ensina-
mentos passados, certo dia, pelo Caboclo Ubatuba, retirou
de seus caminhos todas as pedras pequenas e contornou ou
transpos aquelas de dimenstes maiores.

Diante desse mérito, intuitivamente foi-lhe dada a mis-
sdo de transcrever, de forma respeitosa e singela, sem a pre-
rensio de se assenhorear da verdade, este compéndio, no qual
aborda um tema ainda pouco explorado ou divulgado no meio
das religices umbandista, candomblecista e outras congéneres.

Fruto de estudos e pesquisas feitos tanto in-loco quanto
através de narrativas histéricas ou da elucidagio obtida por
intermédio do Caboclo Boiadeiro da Jurema, os registros de
O livro bdsico dos Ogas procuram obedecer a uma cronologia
que passa por cerimonias datadas da Antigtiidade, chegando
a era contemporanea. O texto realga a importancia dos instru-
mentos musicais no estabelecimento de elos de ligagdo entre
os homens em seu mundo terreno e os seres das incontiveis
esferas do plano extrafisico, quer sejam dos estratos mais refi-
nados, quer sejant dos mais densos — pois € de conhecimento
geral que em todos os ritos de que se tem informagao vemo-
los presentes, seja no retininte badalar de um sino, nos acordes
de uma lira, no soprar de um oboé, seja no som grave ou
agudo dos tambores.

Aqui nos deparamos com o preenchimento de uma
lacuna, ha muito esquecida ou ignorada e gue, certamente,
ird elucidar ou suprimir muitas ddvidas nas respostas néo
obtidas dos lideres acomodados 2 simples pratica da mediu-
nidade ou de liturgias herdadas e repetidas sem questiona-
mento, ou, pior ainda, daqueles que nfo redinem a minima
condicio de fazé-lo por também desconhecer as verdades.
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Nada resulta do acaso. Os que acreditam nesse acaso
sAo somente aqueles que ndo buscam se aprofundar nas rafzes
dos aconrecimentos, pois se o fizessem podériam ver que tudo
obedece as Leis Imutdveis geradas pelo Onipotente, Onis-
ciente e Onipresente Arquiteto do Universo. E por isso que
vemos surgir obras encantadoras no seio da literatura umban-
dista, as quais tém tomado vulto com o aparecimento de
maravithosos romances, compilados com esclarecimentos
sobre os mérodos a serem empregados na convivéncia sociofa-
miliar que nos elevam no plano da espiritualidade e nos imuni-
zam da ndo-aceitagio darealidade que nos é imposta. Fortale-
cendo rais narracivas, vemos vicejar, também, um sem-ntime-
ro de obras voltadas para a doutrina em si, algumas, inclusive,
prcocupadas com a depuragio e a exclusio de determinados
habiros causadores de repudio e criadores de contendas.

Se vocé é Ogf na verdadeira acepcio da palavra, nio
fique limitado ao conhecimento dos toques de atabaque. V4
em frente! Ndo pare no meio do caminho. Aprofunde-se no
saber, pois foi para isso que Deus nos dotou da racionalidade
e da mobilidade. Vocé esta de posse do livro certo. Mais uma
vez lhe afirmo: Nada vesulta do acaso. Faga como os bons
profissionais: especialize-se, busque o crescimento e a atuali-
zagio e, com certeza, estard contribuindo para o seu préprio
aprimoramento, para a prosperidade da casa a que se dedica
e para o engrandecimento da sua religizo!

Axd!
Silvio E da Costa Mattos
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A Musica e a Religiosidade

Em todos os tempos e povos encontramos o uso da
mdsica a fim de se manter um contato com o Divino. Nas
mais diversas crengas podemos observar sua presenga.

Vejam que na [greja Catélica entoam-se hinos, ladai-
nhas, cantos gregorianos. Os evangélicos também tém através
do canto uma forma de agradar a Deus com suas bandas e
conjuntos Gospel. As seitas orientais utilizam-se muito dos
mantras (combinagoes de letras que vibram no Astral). Na
Umbanda ¢ cultos africanos, temos os pontos cantados, e
até no espiritismo tradicional ja existem cangGes que servem
para difundir o Evangelho e os ensinamentos de Kardec.

Na prépria Biblia existem varias mengdes sobre a utili-
zagio musical, seja por meio de instrumentos seja por meio
do canto.

Apenas para exemplificar, no Antigo Testamento te-
mos: “Logo apés a travessia do Mar Vermelho, Mirid e as
mulheres de Israel adoraram a Deus com cénticos acompa-
nhados de dangas e tamborins”. (Livro do Exodo, 15: 20-21)
“Os profetas dos tempos de Samuel usavam saltérios, tam-
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bores, flautas e harpas”. (1- Samuel, 10:5) Como disse Isafas:
“O Senhor veio salvar-me, pelo que, tangendo os instru-
mentos de cordas, nés o louvaremos todos os dias de nossa
vida, na Casa do Senhor”. (Isaias, 38: 20)

O Saltério (Salmos) era o cancioneiro de Israel. Os
salmos dao muito destaque ao uso de instrumentos musicais
na adoragio a Deus: “Celebrai o Senhor com harpa, louvai-
o com canticos no saltério de dez cordas. Entoai-lhe novo
cAntico, tangei, com arte e com jibilo”. (Salmo 33: 2-3)

No Novo Testamento, observamos os seguintes textos:
“Por volta da meia-noite, Paulo e Silas oravam e cantavam
louvores a Deus, e 0os demais companheiros de prisao escuta-
vam”. (Atos, 16: 25) “Estd alguém entre v6s sofrendo? Faga
oracdo. Estd alguém alegre? Cante louvores”. (Tiago, 5: 13)
“Habite, ricamente, em vés a palavra de Cristo; instruf-vos e
aconselhai-vos mutuamente em toda a sabedoria, louvando
a Deus com salmos e hinos e cinticos espirituais, com gratidao
em vosso coragao”. (Colossenses, 3: 16)
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Tambores

De forma genérica, podemos afirmar que tambores sdo ins-
crumentos musicais de percussao, formados por uma armag&o oca,
tendo, sobre essa, uma pele esticada, produzindo o som quando
percutido, sendo esse originado pela vibragao da membrana, ou
seja, da pele, classificando-o assim como um membranofone.

Os primeiros tambores foram encontrados em escava-
cdes arqueolégicas no Periodo Neolitico. Na Morédvia, um
desses achados foi datado de 6.000 anos a.C.. Em artefatos
egipcios, outros foram localizados, com peles esticadas, data-
dos de 4.000 anos a.C. Na Mesopotimia e na antiga Suméria,
alguns tambores de 3.000 anos a.C. ainda tém sido desco-
bertos, conforme registro anotados por pesquisadores que
estudam os habitos culturais de antigas civilizages.

Caracteristicas dos primeiros tambores

Consistiam de troncos ocos, cobertos pelas bordas com
peles de répteis ou couro de peixes, sendo percutidos com as
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maos. Somente mais tarde surgiu o uso de baquetas e tambhém
de peles mais resistentes.

Com ¢ desenvolvimento musical do ser humano, a
prande variedade de tamanhos, formas, tipos de peles e de
métodos de fixagio dessas foram surgindo. Num tambor de
-~ uma pele, eram usados materiais como pregos, grampos, cola
etc. J4 nos de duas peles, faziam-se furos atravessando-as,
pelos quais passavam cordas a fim de esticéd-las. Os tambores
mais modernos, usando aros que pressionam a pele, surgiram
na Europa.

Tambores sagrados

Os tambores sempre tiveram funcdes diversas, como
a de transmitir alegria en festas populares, transmitir mensa-
gens A distAncia e principalmente a fungfo religiosa. Tidos
como objetos sagrados, com poderes méagicos, mesmo atual-
mente, em ccrtas sociedades, sua confeccao envolve um
certo ritual.

Em todo ¢ mundo encontramos religices ou seitas que
os utilizam em seus cultos divinos.

Na China, hi mais de 2.000 anos, usa-se tais instru-
mentos, feitos de bronze, em rituais sagrados e cerimdnias de
casamento.

No Japao, um gigantesco tambor chamado o-tatko é
percutido no ritual “Bate o Coracao da Mae-Terra”. Além
disso, consideram-no diretamente ligado a histéria sagrada
do Japao e ao culto original do xintofsmo. Encontramos ainda
os de menor ramanho, como os pequenos shime-taiko, que
emitem um alto diapasiao. A manipulagdo desses instrumentos
japoneses implica uma sintonia perfeita de maos e pés, onde
gestos coreografados ndo sdo simples espetaculos, mas sim a
evocacio ricual dos kamis {(espiritos universais), invocando-

18



os para a boa colheita, para a chegada da primavera e a identi-
ficacio dos homens com a terra.

Nativos norte-americanos também associam os toques
4s batidas do coraciio da Mae-Terra e ao som do ttero, pois
da acesso A forca vital através de seu ritmo. Para os Xamas, é
veiculo para invocacgio de espiritos, para curas e para afastar
2 forca do mal. E o instrumento de comunicagio entre o
Céu e a Terra,

No Vodu haitiano, empregam-se alguns outros modelos
como: o boula, o second e o manman, também chamado de assotor.

Existem também os Damarus (instrumentos de Shiva),
tumbadoras cubanas, tablas indianas, além dos usados no
Tantra e no Budismo Tibetano.

Nos cultos africanos, como o Candomblé e a Umbanda,
religiio de terras brasileiras, entre muitas derivagdes, o mais
comum é o conhecido atabaque.

Ha4 ainda outros instrumentos considerados de grande
poder, como os maracds e chocalhos, muito utilizados na
América do Sul, principalmente pelos indigenas, feitos de
cabaga, cascos de tartaruga ou chifres de gado, contendo,
em seu interior, sementes ou pedras. Sdo utilizados para que -
brar a energia estagnada, para abertura de rituais, exorcismos
e trabalhos de cura, além de serem dtimos para a marcagio
dos ritmos.
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Religides Afro-Brasileiras
que Utilizam Tambores

No Brasil, existem diversas seitas ¢ religides que utilizam
esse tipo de instrumento de percussdo em seus rituais sagra-
dos. Entre elas, destacam-se aquelas que se originaram dos
povos indigenas e africanos, como as que seguen:

Umbanda

E uma religifio universalista, com diversos detalhes en-
contrados nas mais variadas religides e seitas do mundo.
Porém, nio é dificil identificar que na Umbanda, trés bascs
religiosas tém papel fundamental em sua forma de aruar: o
espiritismo, o catolicismo e os cultos africanos. A tudo isso,
somamos ainda o conhecimento e a cultura indigena.

Semelhante ao espiritismo, possul comunicagao
entre médiuns e espiritos desencarnados, baseando-se na
doutrina de Kardec, com relagio aos estudos dos fend-
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menos meditinicos e na crenga da recncarnagao e na evo-
lugio do espivito.

Do catolicismo, herdou principalmente o sincretismo
com os Santos, pois, a todo o momento, os umbandistas reve-
cenciam tanto os Orixds quanto esses Espiritos de altissima
clevaciio, que muito auxiliam em seus trabalhos.

J4 dos cultos africanos, € notdrio que a Umbanda rece-
beu grande influéncia, principalmente através dos espiritos
de negros escravos, os Pretos-Velhos, que trouxeram, em stas
manifestacOes, Muitos eNsinamentos que serviram para incor-
porar, ao ritual, elementos gue até entao eram tipicos, princi-
palmente, do Candomblé.

Os indigenas (Caboclos) contribufram com seu conhe-
cimento sobre os vegetais sobre a manipulagio de energias
através da pajelanga, usadas principalmente no combate as
forcas inferiores, na pratica da cura etc.

Quanto & sua origem, a versao mais aceita entre os
adeptos ¢ a da manifestagio do Caboclo Sete Encruzilhadas,
em 15 de novembro de 1908, quando incorporado no ainda
muito jovem Zélio Fernandino de Morzaes, na sede da Fede-
racao Espirita do Rio de Janeiro. Porém, essa histdria ndo €
uma unanimidade, pois existem autores que defendem que a
Umbanda nasceu ha muito tempo atrds, na lendéaria Atlan-
tida, ou, ainda, que ela seja uma ramificacio direta de cultos
africanos que davam abertura a manifestacio dos espiritos
dos seus antepassados. Particularmente, acredito que, cOomo
forma de culto oficial, essa maravilhosa religido nasceu sim
com o Caboclo das Sete Encruzilhadas, mas que, como forca
de atuacio, desde dos primérdios da humanidade, até porque
cla trabalha com as energias que regem a natureza.

E se 2 Umbanda, como culto oficial, passou a ser aceita
como religiao a partir do evento com 78lio de Moraes, nao
podemos esquecer das palavras do Caboclo, declarando que
se iniciava, naguele momento, um novo culto em que estavam
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presentes os espiritos de velhos africanos, que haviam servido
como escravos e que, desencarnados, nfo encontravam cam-
po de acdo nas seitas negras, jé deturpadas e voltadas muitas
vezes para os trabalhos de feiticarias, e de fndios, nativos de
nossa terra, que por ela poderiam trabalhar em beneficio dos
encarnados, independendo da sua raga, credo ou condicio
social. Disse também que a prética da caridade, no sentido
do amor fraterno, seriz a caracterfstica principal desse culto,
que teria, por base, o Evangelho de Cristo, e, como Mestre
Supremo, Jesus. Entre as normas estabelecidas, seus partici-
pantes deveriam estar uniformizados de branco e o atendi-
mento seria totalmente gratuito.

Aproximadamente na década de 50, um novo segmen-
to, denominado Umbanda Esotérica e Inicidtica, foi difundido
principalmente por W. W. da Mata e Silva e seus discipulos,
muifo embora, anteriormente a isso, mensagens enviadas pelo
Caboclo Mirim através do médium Benjamim Figueiredo, jd
falavam sobre essa escola umbandista.

O mais importante nfo € a nomenclatura utilizada, se
Umbanda Branca, Mista, Esotérica, Inicidtica ou Popular,
mas, sim, seguir as maximas ensinadas pelo Mestre Jesus,
Nosso Pai Oxald: “Amai-vos uns aos outros” e “Fora da cari-
dade nido ha salvacdo”.

Candomblé

Religifio de culto aos Orixds, praticada pelos negros
africanos, que sobreviveu e ainda cresce nos dias atuais.

Nasceu da mescla das diversas culturas encontradas entre
os povos trazidos ao Brasil, para servir de mao-de-obra escrava
no periodo colonial. Essa mistura fez com que, aproximadamente,
quinhentos Orixds cultuados no infcio fossem absorvidos em
aproximadamente dezesscis Orixés, louvados nos tempos atuais.
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Um fator importante para a sobrevivéncia do culto as
proibicoes vindas da Coroa Portuguesa, onde, assim como
em toda a Europa, o cristianismo imperava, foi a ado¢do do
sincretismo, no qual os negros relacionaram seus deuses aos
Santos Catdélicos.

As principais Nagdes encontradas sdo: Ketu, Jeje (ou
Gege), e Angola, com algumas caracteristicas proprias, como
o dialeto, a hierarquia, e até a nomenclatura dos Orixas.

Xangd

Muito proximo ao Candomblé, é comum principal-
mente no Estado de Pernambuco, sendo também chamado
de Xangd de Recife ou do Nordeste.

Batuque

Religidao de culto aos Orixés, praticada principalmente
no Estado do Rio Grande do Sul, fruto dos povos da Caosta
da Guiné e da Nigéria, com suas nagdes Gege, ljexd, Oyd e
Nagd. Surgiuno periodo de 1895 a 1935 e o principal respon-
savel por sua difusfio foi o principe africano Manoel Custédio
de Almeida que, na Africa, tinha outro nome. Ja pode ser encon-
trada em pafses vizinhos como o Uruguai e a Argentina. Entre
os instrumentos utilizados, existe um tambor chamado Inha.

Tambor-de-Mina

Difundida no Maranhio ¢ na Amazénia. A palavra
“Tambor” deriva da importdncia do instrumento nos seus
rituais. Ja “Mina” vem. do negro da Costa de Mina, denomi-
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nacio dada aos escravos procedentes da “costa situada a leste
do Castelo de Sao Jorge de Mina”, conhecidos principalmente
como negros mina-jejes e mina-nagos.

Xamba

Atualmente, embora pouco cultuada, essa Nacfo ainda
vive ariva na regido de Olinda, no Estado de Pernambuco.

Omolocd

Difundido pelo Tata Ti Inkice Tancredo da Silva Pinto,
¢ parecido com o Candomblé tradicional, mas com rituais
préprios. Com base nos Orixds, tem feitura de santo, sacrificio
animal ¢ camarinha (roncé), porém também tem a incorpo-
racio de espiritos de caboclos, pretos-velhos e outras entida-
des da Umbanda tradicional. Alguns o classificam como Um-
banda Primitiva ou de Nacao.
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O Atabaque

Constitui-se de um tambor cilindrico, ligeiramente
conico e comprido, onde apenas a abertura maior € coberta
por couro animal (de bode, carneiro ou boi).

Inscrumento musical de percussiio que pode ser tocado
somente com as mAos ou ainda com baquetas {varinhas) espe-
ciais feitas de galhos de goiabeiras ou aragazeiros, chamadas
agutidavis. '

Seu nome tem origem arabe, at-tabaq, que significa
“prato”.

Descendentes africanos informam que os primeiros
atabaques eram feitos de cerAmica. Depois passaram a usar
croncos ocos de coqueiros e palmeiras, e s6 apds algum tempo
vieram a construi-los com a madeira da gameleira (drvore
sagrada do Candomblé).

Pelos materiais utilizados em sua confeccio, podemos
notar sua importincia nas religides afro-brasileiras, pois
temos, na madeira, o Axé de Xangd, nos aros de metal, a
forca de Ogum e Exu, e na pele de origem animal, a influéncia
do Orixa cacador, Senhor Oxdssi,
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Denominacao e utilizacao dos atabaques

Sao classificados pelo tamanho, chamando-se Run,
Rumpi e Lé. Existe também o Contra-Run, porém, esse é
pouco utilizado:

Run: o maior deles, de tom grave. Seu nome signitica,
em iorub4, voz (ohtn) ou rugido (hun).

Rumpi: menor que o Run e maior que o L&, de tom
mediano. O nome, também em iorubd, tem o “hin” (rugido)
mais o “pi” (imediatamente), ou seja, indica a sua posi¢io na
orquestra de atabaques.

Lé: é o menor do trio e tem o som mais agudo. O nome
na lingua Ewe faz alusio ao seu tamanho, pois significa
pequeno (lee).

| Nos terreiros, em especial no Candomblé, o Run é res-
ponsavel pelo solo musical e variactes melodicas. O Rumpi
e o Lé possuem a fungao de dar o suporte musical e a manu-
tencio constante do ritmo. Na Umbanda, nem sempre isso
ocorre, pois normalmente os atabaques séo tocados ao mesmo
tempo, de forma muito parecida pelos instrumentistas,
mudando, as vezes, de pessoa para pessoa, a forma de fazé-lo
e a ordem das passagens {repiques) durante o toque, com
igual éxito junto as divindades.
~ Osatabaques, também chamados de Ilus, Angombas ou
Engomas na Nagio Angola, como instrumentos sagrados que
530, nilo devem sair do recinto do terreiro a menos que seja para
uma obrigacio religiosa, como, por exemplo, os trabalhos nas
matas, nas praias e nas cachoeiras, ou, ainda, por algo que faca
parte da tradigio, como as visitas entre tendas conhecidas.
Também nio devem ser percutidos por pessoas ndo preparadas
para esse fim, pois isso poderia acarretar numa “quebra de
energias’ existentes no instrumento ou ainda na transmissao de
vibragdes que nio seriam benéficas 2 pessoa despreparada.
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Seu som é condutor do Axé do Orixa. A vibragio do
couro e da madeira interagindo geram forgas capazes de rela-
cionar-nos diretamente com os mais altos (ou baixos) campos
vibratérios, de acordo com a necessidade ou vontade daqueles
que os fazem soar.

A afinagiio destes tambores tem como aspecto primor-
dial: a diferenca de ronalidades entre eles, vindo da grave
(mais baixa) & aguda (mais alta}. Para um bom equilibrio, €
importante que haja harmonia sonora, ajustando-os de acor-
do com as exigéncias da actstica local.
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Instrumentos Auxiliares

Adja: ¢ uma sineta de metal, usada em especial nos
Candomblés e nos Xangos (Recife) de origem ioruba, cuja

finalidade é chamar os filhos-de-santo para reverenciar os
Orixas.

Agogd: significa sino em foruba. E formado por uma
campanula simples ou dupla de ferro, dotada de cabo, tocada
por uma baqueta de madeira ou ferro. Existem também os
de trés ou quatro campéanulas. O ritmo padréo normalmente
é mantido, mas improvisacdes de vartagdes podem ocorrer
de acordo com os outros instrumentos.

Campa: sineta. Em alguns casos, é confundida com o adja.

Ganza: chocalho elaborado por um pequeno tubo
fechado com sementes em seu interior. Também conhecido
como amelé. Existem outros formados por pequenos cestos
entrelacados, feitos & mio, em cujo interior trazem areia ou
pequenas pedras.
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Caxixi: chocalho composto de fios de junco trangados
com sementes ou conchas em seu interior, cujo fundo é feito
de couro ou por um pedaco de cabaga.

Afoxé: é constitufdo por uma cabaca redonda que se
afunila para formar o cabo. Tem contas de plastico trancadas
em sua volta amarradas por fios.

Xequeré: também feito por uma cabaca, porém maior
que o afoxé, daf transmitir um som mais forre, sendo que o
[ado maior da cabaca produz um tom grave. Posso citar trés
maneiras de tocar esse instrumento {(assim como os afoxés):
segurar a cabaca reta e sacudi-la para frente e para trds, o
que produzird sons agudos e curtos; com o cabo em uma
mao, gird-la, e, com a outra, pressionar as contas, friccionard
as mesmas contra o corpo da cabaga; ou ainda, sacudir a
cabaca e toci-la com a outra mao no corpo do instrurmento.

Na orquestra ritualistica, ainda podem ser encontrados
o pandeiro, o berimbau e o reco-reco (estes praticamente
nao sio utilizados).

Devo lembrar que tudo o que for usado nos rituais deve,
primeiramente, ser preparado e firmado para que possa real-
mente ter sua forca divina ativada. Qualquer instrumento
(inclusive os auxiliares) sem o devido preparo ministrado
dentro do ritual do Candomblé, ou por uma Entidade na
Umbanda, ndo passa de um simples instrumento musical
como muitos encontrados em bandas, orquestras, rodas de
capoeira e grupos de afoxé.
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Os Ogas

Os ogfls tém um cargo hierarquico de alto escalao den-
tro de um rerreiro, pois estio logo abaixo dos sacerdotes prin-
cipais (Babalad, Bab4, Padrinho, Madrinha ou dirigente espi-
ritual, bem como ao Pai ou Mae-Pequena), sendo assim, por
exceléncia, autoridades na casa, fazendo, de certa forma, parte
do corpo sacerdotal.

Nao é qualgquer um que pode ser Oga. Na Umbanda,
normalmente sio indicados pelas Entidades. No Candomblé,
o Orixéd ¢ quem o indica, ou num termo mais utilizado, o
levanta, passando esse a ser chamado de Oga Apontado ou
Suspenso. Sacerdotes de ambas as religides, através da
intuicio, também podem dererminar se uma pessoa serd Oga.

Os Ogis também sio elementos de extrema impor-
tdncia e confianca do lider espiritual. Possuem a capacidade
de arivar energias, sendo entdo muito importantes para a
forca vibratéria do terreiro, pois devem ser conhecedores de
rezas ¢ fundamentos de cada Orix4, além de saber a hora
exata de entoar cada canto e toque, de acordo com a neces-
sidade do trabalho.
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Sacerdotes especialistas no louvor aos Orixds, guias e
mentores, sio responsaveis também pela alegria e vibragéo
positiva do terreiro.

A Umbanda possui ensinamentos e fundamentos espe-
cificos para a formacio e o fortalecimento dos Ogas, contfir-
mando assim o que Deus ji consagrou, muito embora perce-
bamos que, diferentemente do Candomblé, ralvez por falta
de conhecimento dos adeptos ou até mesmo do dirigente,
em algumas casas, seu cargo tem um sentido de menor valor em
relacio aos demais membros da comunidade, o que ndo €
verdade. Como dito anteriormente, sdo sacerdotes e assim
devem ser tratados.

Existem diferentes denominagdes para esses “esco-
Thidos” do astral, como Ogas-de-couro ou instrumentistas,
Ogas-de-canto e Ogas honorificos.

No Candomblé, onde o cargo pertence somente a ini-
ciados do sexo masculino, ainda encontraremos o Ogéd-Axo-
gum ou Mdo-de-faca, que é o responsavel pelos sacrificios
dos animais oferecidos aos Orixas, Oga-de-Ofd ou Mdo-de-
Ofd (aquele que colhe as ervas para os rituais sagrados, nor-
malmente sio ligados ao Orixd Ossaim), Ogd Lejo e Leve (res-
ponséveis por uma parte do “padé”) e Ogd-de-entrega (leva
as oferendas nos locais de assentamentos determinados pelos
Orixds).
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Titulos e Cargos dos Ogas

Mesmo entre os QOgas, existem denominagdes proprias
de acordo com a fungio de cada um no terreiro, muitas vezes
determinada pelo tempo de inicia¢io, ou, ainda, por ordem
do mentor espiritual. Sao elas:

Oga Alabé (ou Alabé): é o comandante dos Ogis,
responsavel direto pelos atabaques e instrumentos auxiliares
dentro da casa. Na Umbanda, normalmente € escolhido pelo
guia chefe da tenda para essa fungao. Na hierarquia, € o ter-
ceiro sacerdote, ficando diretamente abaixo dos dirigentes.

Deve ser grande conhecedor da religifo, suas acdes e
mirongas, além de também saber tocar todos os instrumentos
musicais consagrados para os diversos rituais do terreiro.

Tem o dever de ensinar os Ogas mais novos os toques
e canticos apropriados a cada sessdo. O termo deriva do ioruba
e significa ala (dono) agbe (tambor), ou seja, “dono dos tam-
bores”. Algumas casas subdividem esse cargo em duas catego-
rias: Otun-Alabé (mais velho em iniciacéo e conhecimenta)
e o Ossi-Alabé (mais jovem), sendo que essa disposicao so



pode ser alterada pela morte de um dos representantes ou
através da intersecio direta do guia chefe do terreiro (ou do
guia responsavel pelos Ogas).

O Alabé deve conhecer a magia dos pontos cantados,
além dos toques corretos, sabendo utilizd-los no momento
mais apropriado. Normalmente os Alabés possuem a facili-
dade de receber intuitivamente vérias cantigas que deverfo
ser adotadas dentro das necessidades dos trabalhos espirituais.

A ele cabe a responsabilidade de preparar os instru-
mentos antes do inicio dos trabalhos religiosos, bem como o
de fazer certas obrigaces de reenergizagiio dos mesmos, sendo
que algumas delas sdo feiras cm conjunto com os outros Ogas.

Em muitos terreiros, o Alabé deve tocar o Run; porém
essa nao é uma Lei dentro do ritual umbandista. Se um Oga
que integra o terreiro for destinado & fungéo de Alabg ¢ ja
estiver acostumado a outro atabaque (Rumpi ou Lé), nfo
sera necessario proceder a troca de instrumento pelo fato de
adquirir a fungio de chefia entre os Ogés da tenda.

Na Nagdo Jeje o chefe dos Ogis chama-se Pegiga (Se-
nhor que zela pelo Altar Sagrado), e na Nagéo Angola, Tata.

Oga Calofé (ou Kolofé): nome dado ao Oga tocador
de atabaques. Deve conhecer os toques ¢ canticos utilizados
nos trabalhos, sua forma correta de aplicagio e, também,
dentro do possivel, saber tocar os instrumentos auxiliares e
cantar os pontos de acordo com as necessidades do terreiro.

Na hierarquia, esta logo abaixo do Alabé ¢, na sua au-
séncia, atua como seu substituto direto.

Na Nacio Angola ¢ denominado Xincarangoma e na
Jeje como Runté.

Os Calofés sdo muito importantes para o terreiro, pois fazem
a marcacio ritmica adequada a todos os cAnticos ritualfsticos.

Entre eles, a ordem hierdrquica serd determinada pelo
tempo de iniciacdo de cada Og, ou, ainda, o tempo na casa.

36




Oga Beré: em fasc de iniciagio e aprendizado. Vai, aos
poucas, dentro de um certo periodo e de acordo com a
confianca conquistada junto ao corpo de Ogas, em especial
a0 Alabg, adquirindo conhecimentos como os toques, cantos,
fundamentos ¢ obrigacoes. Hierarquicamente estd abaixo dos
Calofés, a0 lado dos Ogés auxiliares.

Ogas auxiliares: sio aqueles que tocam 0s outros ms-
rrumentos que acompanham os atabaques, como o ganzé e o
agogd, Devem ser tdo responsaveis quanto os Ogis-de-couro,
pois seus instrumentos também sAo preparados ¢, por isso,
tio consagrados quanto os tambores.

Ogi-de-canto (ou Curimbeiro): é o responsavel pelos
pontos cantados no terreiro. Deve ser um eximio conhecedor
da magia dos pontos ¢ seu uso correto, pois um ponto puxado
de forma errada poderd acarretar sérios problemas num traba-
lho espiritual, Necessariamente nfo precisa saber tocar fnstru-
mento aleum. Um Ogi de canto bem preparaclo, que conhece
aquilo que faz, estd num patamar hierdrquico equivalente ao

dos Ogids Calofés.

Qga honorifico: este titulo pode ser concedido a uma
pessoa que nao participe efetivamente da casa, mas que tenha
importancia na socicdade como um todo. E um cargo que
ndo implica em nenhum tipo de iniciagéo.

Algumas casas tém o Ogda-Oba (ou Oga-Rei), que
¢ uma alta dignidade dentro do corpo de Ogas. E um
titulo honorifico, pois nem sempre participa do dia-a-
dia da casa. Normalmente a pessoa recebe o termo acres-
cido ao nome do orixa correspondente ao guia mentor

da tenda. Exemplo: Ogia-Oba de Oxald, Oga-Oba de

Ogum, e assim por diante.
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No Candomblé e demais cultos de origem africana,
onde a utilizacio de sacrificio animal faz parte da maioria
das obrigacoes, h4 um individuo que tem um papel funda-
mental: o Oga-Axogum, popularmente conhecido como
“Mao-de-faca”.

Seu conhecimento é de extrema importancia, pois deve
saber qual o animal a ser sacrificado para cada Orixa, além
de algumas das suas caracteristicas, que s muitas vezes indis-
pensaveis, como: a Cor, 0 sexo, O namero de patas, e assim
por diante. A forma correta em que processa a matanga tan-
bém deve ser levada em conta, pois se o Orixa recusar a
oferta, podera cobri-la em dobro.

Para cumprir com essa missdo, antes de tudo deveré
receber o preceito de “Mdo-de-faca”, dentro de uma ceriménia
especial.

E imprescindivel que fique claro que o Axogrm ¢ um
cargo que nio deve fazer parte na hierarquia de Umbanda,
até porque essa nio é adepta ao sacrificio de animais, utili-
zando, em suas ofertas, outro tipo de matéria como, por exem-
plo, flores e frutos.

Importante: a ascensio dos Ogés dependeré principal-
mente do seu conhecimento relacionado ao ritual e a liturgia
umbandista (ou dos cultos afros). O mais importante € o
Oga ter amor, dedicaciio e buscar sempre o conhecimento.
Lembre-se de que, humildemente, ¢ o Oga que deve pedir
aos Orixds para que escutem nosso chamado e que tenham a
misericérdia de respondé-lo, pois nada é mais prazeroso do
que a vinda dos Orixas, guias e mentores a Jerra para nos
abengoar, trazendo o axé e o conforto de que tanto precisamos.

38



Outras Denominacdes dos
Ogas, Encontradas nas
Diversas Nagdes Africanas

Mesmo entre as Nagdes de Candomblés provenientes
da mesma regifio africana, a diferenca entre a classificagfio
de scus membros pode ser notada. ‘

Aqui, apresento algumas maneiras com que os Ogas
sao chamados nestas Nagoes:

Nacao Angola-Congo (termos usados no Brasil)

Kambondo poko (Angola) — sacrificador de animais
Kivonda (Congo) — quem sacrifica os animais
Muxiki (Angola) — tocador de atabaque

Kuxika ia ngombe (Congo) — tocador de atabaque
Njimbidi — cantador, curimbeiro
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Nagio Bantu (inclui-se Angola e Congo)

Kambondos — Ogas em geral

Kambondos Kisaba ou Tata Kisaba — responsével pelas folhas
Tata NGanga Lumbido — guardido das chaves do barracio
Tata Kivanda — responsavel pelo sacrificio dos animais

Tata Muloji — preparador de encantamentos, usando folhas
e cabagas |
Tata Mavumbu — aquele que cuida da Casa de Exu

Nacao Jeje

Além do Pegigd ¢ do Runté, outras denominagdes
usadas sdo: Gaipé, Gaitd, Arrow e Runsd.

Nagao Ketu
Iyamoro — responsavel pelo Padé de Exu
Ologun — despacha os ebds das obrigages

Babalossayn — responsével pela colheita das folhas (Kosi Ewé,

Kosi Orixa)

40



O Oga e Sua Mediunidade

Eis uma frase muito comum nos terreiros: “Nao sou
médium, sou Oga”, ou entio... “Ele nfo é médium, é s6 Oga”.

Pois bem, aqueles que assim pensam, com certeza fica-
rA0 surpresos, pois posso afirmar que o Ogé tem mediunidade.
O que lhe difere da maioria dos médiuns € que a mediunidade
se manifesta através do “Dom Musical”.

{Juem nunca viu uma crianga que, mesmo sem nunca
ter assistido a uma aula de masica ou percussio, sabe tocar
vArios ritmos, dos mais variados encontrados num terreiro,
mesmo que inconscientemente ela ndo saiba o que esta fazen-
do? Este é um fato até certo ponto comum entre familias que
sdo da religifio.

Classificada como Mediunidade de Lucidez Artistica-
Musicista, age em especial nas maos e bragos (chakra bra-
quial) em Ogés-de-couro, ou nas pregas vocais {chakra larin-
oen) nos Ogas-de-canto. Quando preparadas pelas Entidades,
estas regites sdo irradiadas e iluminadas pelas forgas astrais.

Como qualquer médium, veio a este orbe com uma
missio predeterminada pelas forgas superiores (Senhores do
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Karma), para que nesta encarnagio pudesse auxiliar no Exér-
cito de Oxal4, nosso Mestre Jesus Cristo, e dentro da magni-
rude de Deus, foi-lhe indicada a func@o de tocar e cantar
para os Orixas Sagrados ¢ para as Entidades que auxiliam na
Umbanda.

Todo Ogd tem a obrigacio de cuidar e de buscar o apti-
moramento de seu dom, que € muito importante dentro de
um terreiro, pois é ele o responsdvel pelo togue ou canto que
vibrara na Aruanda, como um elo de ligacdo entre os mem-
bros da gira e as Enridades de Luz.

Seu desenvolvimento e crescimento meditinico depen-
derdio exclusivamente de si préprio, pela disciplina, forga de
vontade, fé e respeito para com as obrigagfes. Dessa forma,
poderi, com o tempo, obter maior facilidade no aprendizado
de novos toques, bem como terd aumentada a sua recepgao
intuitiva, usada pelos Guias na transmissdo de novos pontos
cantados a serem adotados nos trabalhos espirituais. Assim,
ia deixo claro que os Ogas também podem manifestar mais
de um tipo de mediunidade.

No Candomblé, nenhum Oga pode manifestar Orixa,
ou, Numa linguagem mais comum ao povo-de-santo, nao
“hola no santo”, bem como as Ekédis, que sdo as mulheres
que cuidam do terreiro e de tudo relacionado acs Orixds. Se,
por acaso, passam a desenvolver esta comunicagao, mudam
de cargo na hierarquia. Esta talvez seja a principal diferenga
entre o Ogi de Umbanda e o de Candomblé.

Na Umbanda, de certa forma, € natural encontrarmos
Ogis que, além do dom musical, possuem a mediunidade de
incorporacio. Logico que fazem parte de uma minoria, porém
é possivel, pois as pessoas podem desenvolver varios pontos
receptivos ao mundo da espiritualidade (chakras), muito em-
hora, normalmente, desenvolvam um tipo de mediunidade
mais marcante e outras de menor intensidade, além de algu-
mas manifestactes meditnicas que podem ocorrer esporadicamente.
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E importante salientar que, quando comegam a sentir
a irradiagao de seus Guias, devem pedir autorizagdo para dei-
xar o atabaque e incorporat-se aos outros membros da gira,
prevenindo assim acidentes ou outros problemas durante a sesséo.

Muitas vezes, este pode ser o infcio de uma nova missio
enviada do Astral, pois nfio é nada incomum encontrarmos
dirigentes que um dia foram Ogés-de-terreiro.

Outros tipos de mediunidade também podem se desen-
volver (como de cura, intuicio, vidéncia etc.), pois para Deus
cudo € possivel, mas é bom saber que nfo é a quantidade de
dons que a pessoa possui que a fard melhor ou pior do que as
outras. O mais importante ¢ cumprir seu dever da forma mais
correta possivel, com amor no coragfo. As vezes, um médium
que ainda néo descobriu o tipo de mediunidade que vibra
com maior intensidade sobre si tem mais forca que aquele
cheio de dons, que nio sabe usa-los, ou pior ainda, que néo
tem disciplina ou respeito por seus deveres espirituais.

Todo médium tem sua utilidade dentro do terreiro,
desde os dirigentes, os cambonos e médiuns de incorporagio
aos outros auxiliares que ajudam na curimba ou ainda segu-
rando alguém que poderia cair. Assim digo aos Ogas para
que levantem suas méos aos céus e agradegam a Zambi pelo
dom divino que tém, pois € através de suas méos e canto que
os sons sagrados fluem na Aruanda dos Orixas.
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Iniciacao do Oga

Existe uma grande diferenga entre a iniciagdo do Can-
domblé e da Umbanda. Ambas sfio cerimOnias muito especiais
dentro do terreiro, com suas magias e mirongas, proprias de
cada segmento.

No Candomblé, antes da iniciagio, como foi dito ante-
riormente, o Oga seré escolhido pelo Orix4, sendo entdo cha-
mado de Oga Levantado, pois nesta ocasiio ele senta numa
cadeira especial e é erguido para que todos o vej am como ‘o
indicado”.

No dia da iniciaciio, recolhe-se o iniciando pela manha
na camarinha, com corpo limpo e vestes brancas, apos um
banho de AbO.

Primeiro despacha-se Exu e ele senta numa cadeira de
costas para a rua. Cantando para o Orixé do iniciado, sacrifi-
ca-se uma ave para seu Olorf e o ejé (sangue) do animal
deve gotejar na coroa (cabega), na pedra de cada Orixa e
nas maos (palma e costa). Depois sacrifica-se outra ave, agora
para seu Eled4 e repete-se o ritual. Feito isso, sai do Roncg,
sob um Ala seguro por quatro filhos do terreiro, e uma volta
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completa em torno do Abacd é percorrida. Logo apds, as
pedras dos Orixds sdo levadas para o saléio e o iniciado presta
o juramento de servir A religido, ao Orix4, ao sacerdote e ao
terreiro. Um obi é triturado e levado, um pouco, a boca do
filho e o restante, com 4gua, é despejado em suas maos. Assim
esta feito o juramento e as expensas do Oga € servido o majé
jéum (alimento), na folha de papel e sem talher, numa grande
festa que elc assistird, sentado na cadeira de bragos.

A partir dai, todos terdo a obrigagio de Ihe tomar a béngo.

Este ritual pode mudar de acordo com a Nagao de cada
terreiro ou [1é.

J4 na Umbanda, normalmente ele é informado por um
Guia de sua missao. Se o individuo ainda nao foi um Oga de
outro terreiro, devera, antes de tudo, aprender os toques e as
cantigas com os Ogés mais antigos, em especial, com o Alabgé.
Um Oga portador de dom natural tera grande facilidade para
aprender o0 minimo necessério antes do dia de sua integracéo
do grupo de afins da casa.

A pessoa entdo deve se preparar para a cerimdnia de
cruzamento na pemba, onde, somente a partir dai, estard
apta a participar da engira. Essa preparacio é passada pelo
Guia Mentor da casa, incluindo banhos, novenas, ou outras
obrigactes, de acordo com o fundamento do terreiro.

No dia estipulado, ¢ iniciando, depois de cumprir as cbriga-
coes que [he foram passadas, vai ao terreiro, com sua roupa branca
e as guias {colares, fio-de-contas) referentes aos Orixds da casa.
O Guia Mentor € quem faz toda a ceriménia. Cruza-se com a
pemba a testa, 0 coragio, as maos, os pés e a coroa da pessoa.
Tudo ocorre ao som de um ponto cantado proprio para o momento.

[fuminado com uma vela, o iniciando prestard o jura-
mento de fidelidade a Oxali e ao terreiro e de respeitar ao
Pai ou Mae-de-Santo, ao Pai ou Mae-Pequena, ao Alabé,
aos Ogas ¢ a todos os outros participantes da engira. Essa
parte € igual para todos os outros médiuns.
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A segunda parte, propria da iniciagio do Oga, pode
ser feita pelo Mentor ou ainda por uma Entidade especialista
que & responsavel pela iniciagdo, firmeza e axé dos Ogas. O
Alabé é chamado, bem como os outros instrumentistas que
compdem a orquestra da tenda. Todos elevam as maos, forne-
cendo energias, enquanto a Entidade faz a preparagao das
mios do novico com pd de pemba, a0 mesmo tempo em que
profere um engorossi (prece) sagrado, eni sua lingua nativa.

O Alabé coloca suas maos sobre as do iniciando, ¢ 0
Guia Espiritual celebrante envolve-as com o pé de pemba,
unindo-as energeticamente.

Depois 0 Guia (ou as vezes o Alabé) escolhe qual dos
atabaques que o novo Ogé utilizard, O instrumento ¢ levado
a0 centro da gira e preparado para que o recém-admitido
também possa toci-lo. Mais uma vez o pé de pemba é usado.
Ele toca no tambor escolhido, seguide depois pelo Alabg, e
finalmente € acompanhado pelos outros Ogas do terreiro.

A Fntidade o abraca, seguida no gesto pelo Alabé e
pelos demais Ogas. A seguir todos os outros participantes da
casa rambém o saudam, dando-lhe boas-vindas.

NAo existe a obrigatoriedade de tomar sua béngao, mas
o respeito a ele deve ser cumprido, por tudo que ja foi passado
anteriormente nesta obra.

Os ricuais podem mudar de terreiro para terreiro, pois
sabemos que a Umbanda nio é uma religido que segue uma
codificaciio, um modo de agir igual em todas as tendas, até
porque trabalham com mentores que possuem conheci-
mentos e fundamentos diferentes; porém, na Umbanda, nio
existe o recolhimento na camarinha ou Roncé e por ser uma
relivifo cristd, muito menos deve-se sacrificar animais na
iniciaciio de qualquer filbo-de-santo, nido sendo diferente
quanto aos Ogis.

Depois de preparados e cruzados, rituais de confirmagéo
e fortalecimento sio realizados pelo Guia Mentor dos couros,
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como, por exemplo, o Bori de Oga, que so acontece tempos
depois de a pessoa estar no cargo, demonstrando sua capaci-
dade e lealdade tanto & religido quanto ao terreiro. Por ser
uma obrigacio secreta, nio tenho permissdo para passar a
maneira em que ela é feita; porém deixo claro que, diferente-
mente do Bori feiro no Candomblé, neste nio existe sacrificio
animal.
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Comportamento e Disciplina

Conforme ja foi citado, o Oga é um médium com cargo
sacerdotal dentro do ritual umbandista. Sendo assim, qual
deve ser a sua postura’

Sua conduta precisa pautar-se na lisura e na retiddo.
Légico que os Ogas, bem como todos os outros médiuns,
possuem uma vida prépria e tém o direito de aproveitar as
coisas boas que ela lhes oferece. Porém é sempre bom lembrar
que, certas atitudes e principalinente, alguns ambientes, nfo
sdo condizentes com pessoas que possuem uma abertura a
recepcilo e transmissao de energias.

Médiuns de modo geral obrigam-se a evitar o uso cons-
tante de palavras de baixo caldo, bem como freqlientar locais
como bares, casas de jogo, prostibulos, pontos de drogas e
tantos outros lugares afins, ja que, neles, as vibracdes negati-
vas sdo constantes devido a presenca de espiritos atrasados,
verdadeiros “vampiros astrais” que estardo sempre prontos a
sorver o maximo de energia dos que 14 estiverem.

Um Oga que freqiienta esses locais “pesados” poderd
trazer uma carga negativa para dentro do terreiro. Sem contar
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o perigo que seria ele tocar o atabaque, pois suas maos, que
sdo os elos de ligagio com o Mundo Espiritual, poderiam
irradiar energias desastrosas, abrindo uma entrada para seres
dos mais baixos Planos dos Umbrais.

Dentro da casa, ele deve dar o bom exemplo disciplinar.

Como certas obrigagdes devem ser feitas antes do inicio
dos trabalhos, é aconselhdvel que, dentro do possivel, ele
rambém se antecipe 2 chegada dos outros médiuns, para que
haja total concentragéo e tranqiilidade neste momento tao
importante ao bom andamento da sessio. O nverso deve
ocorrer nas obrigaces realizadas depois do ritual litdrgico,
onde os outros médiuns saem do recinto sagrado para que os
Opgas possam ficar a sés. Toda obrigagdo deve ser realizada
sem pressa, com muito cuidado e respeito.

Nas dependéncias da engira, o Oga deve estar concen-
trado naquilo que faz, evitando conversas alheias aos traba-
[hos realizados.

O respeito as Entidades ¢ primordial. Quando uma
delas cstiver passando uma mensagem aos membros da casa,
os atabaques devem ser silenciados, de modo que se facilite a
compreensio de todos. Os Guias tém muito a nos ensinar;
por isso, ouga e aprenda.

Deve ser PROIBIDO o uso dos couros por pessoas
embriagadas, pois estas niio estarfio aptas a uma boa concen-
tracfio, sem contar que, muitas vezes, sequer vao conseguir
tocar o ritmo correto.

Também nio deve ser permitido que os Ogas toquem
tambores de outros terreiros sem uma autorizagdo prévia do
Mentor da casa, do Guia responsavel por eles, ou ainda do
Alabé e do dirigente espiritual. Sair por ai tocando um couro
aqui e outro ali, podera acarretar num grande problema, pols,
como j4 foi falado, cada terreiro tem seu fundamento e sua
forma de rrabalhar. Nfo custa nada avisar previamente da
pretensa visita e solicitar ao seu responsivel que lhe explique
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que medidas devem ser tomadas para sua prote¢ao antes ¢
depois de tocar em outro rerreiro. Agindo de acordo com as
instrucdes recebidas, ai sim estard apto a fazer seu toque de
forma que nfo traga quizilas nem para si proprio e nem para
o instrumento de sua casa. Se vocé ja conhece a casa visitada
e sabe que se trata de um lugar sério, onde néo estaria cor-
rendo nenhum risco de envolvimento com cargas negativas,
e se nao houver jeito de permanecer como um mero expec-
tador, caso seja convidado a assumir um dos instrumentos,
solicite ao seu Mentor (em pensamento) para que lhe dé pro-
tecdo e depois faga um banho de descarrego para se livrar de
possivels cargas ou miasmas que possam vir a se impregnar
em sua aura. '

A hierarquia funcional deve ser respeitada, sendo que,
entre aqueles que possuem o mesmo cargo, 6 mais noOvo na
funcdo deverd sempre respeitar e acatar as orientagdes do
mais antigo, pois ele ji retine maior experiéncia e se encontra
melhor adaprado e integrado acs fundamentos do terreiro.

Além do regulamento interno, normalmente encon-
trado nas tendas e que deve ser obedecido, pode rambém
existir um outro exclusivo para o corpo de Ogas. Este deve
ser elaborado pelo Alabg, incluindo das mais simples obriga-
coes até deveres quanto & manutencio dos instrumencos.



Saudacoes aos
Orixas e Linhas

E dever de todo Oga saber as saudagdes corretas aos
Orixas e outras Linhas que atuam na Umbanda. Elas podem
diferenciar de terreiro para terreiro porque existe mais de
uma para cada Corrente, de forma especifica.

Segue abaixo alista dos Orixas e povos com suas respec-
tivas saudagoes:

ZAMBI: Zambi-ié!

TUPA: Tupa-ié!

OXALA: Exé-Baba!, Epa-Baba!, Exé-ué-Baba!

OXOSSL: Oke-Cahoclo!, Oké-Ard!, Oké-Bambi-o-clime!,
Oke-Ode!

YORIMA ou [OFA: Adorei as Almas!, B pras Almas!
OGUM: Qgunhé!, Cgunhé meu Pail, Ogum-ié!, Batacoré
(Patacori) Ogum!

IEMANJA: Odo-sial, Oda-sia-bal, Oda-ial, Odo-fé-iabhal
OXUM: Aicted Mamie Oxum!, Oraie-ié-6!
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e JANSA: Eparrei!, Eparrei-Oi4!

« NANA: Saluba Nana!

e XANGO: Cad-Cabiecilé!, Kawo-Kabyecilé!

* IBE]I ou YORI: Amin-Ibeji!, Ori-Ibeji!, Amim-Bejadal,
Salve os Anjos!

« OBALUAE ou OMULU: Atot6!

e BOIADEIROS: Jetrud!, Xetud!, Xetrudl, Xéto-Maromba-Xéto!

» BAIANOS: Keodé a Bahial, E pra Bahia!, Odé-o-dé Bahia!

« MARINHEIROS: Mari-Babd!

o ORIENTAIS: Ori-Baba!

« ALMAS: Adorei as Almas!, E pras Almas!

« EXU: Laroié!, Exa é Mojuba! Exu-&!

e« POMBA-GIRA: Laroié Bombo-Gira!, Tala Talaia!

Qutros Orixas

» OSSAIM: Eu-ed!

« OXUMARE: Aro-Boboi!, Ard-Moboi!, Ad-Boboi!
« TEMPO: Tempo-id!

« OBA: Obé-xireé!

» LOGUNEDE: Logun!, Ou-oriki!

O termo SARAVA, ou SALVE, poderé substituir todas
as saudacaes, e ainda deve ser usado quando for saudar a Um-
banda, o Divino Espirito Santo, a abertura e encerramento dos
trabalhos etc. Assim, quando houver necessidade de saudar
alouém, algum ritual ou uma linha qualquer, e ndo se souber a
forma correta, deve-se fazer uso desses termos que estardo
plenamente de acordo com a exigéncia, pois umasaudagéo fun-
ciona como uma espécie de mantra sagrado que nos comunica
diretamente com o Astral; daf a importincia de nfo inven-
tarmos termos ¢ louvagdes. Sendo o SARAVA ou SALVE
genéricos, vibram direto na Aruanda, permitindo que as Enti-
dades das mais diversas linhas possam ouvir 0 nosso chamado.

54



Saudacoes Especiais

Além das saudacoes as Enridades e seus respectivos
Orixas, existem outras especiais que seguem abaixo:

« CONGA: Adubalé-Pejit (para bater cabeca no Congi)
e DEFUMACAQ: Cheirou na Umbandal

« BABALAO ou YALORIXA: Aué-Baba!

* PAL.PEQUENQO: Aué-Miri-Baba!

s MAE-PEQUENA: Aué-Miri-Cy!

« OGA: Oga-nilu!

» A UMA GRACA RECEBIDA: Adoba!

« PEDIDO DE PERDAO: Maleime!

e PEDIDO DE LICENCA: Agd!

» LICENCA CONCEDIDA: Agd-i¢!

« AOQ CHEGAR EM UMA CASA: Oké&-Olorum!
* AO SAIR DE UMA CASA: Olorum-Didé!




Pontos Cantados

Tudo no Universo vibra e evidentemente possui um
som proprio.

Verdadeiros mantras, os pontos cantados pdem em
movimento ondas vibratérias, produzindo assim uma maior
afinidade entre os planos da martéria e do espirito.

Através de pesquisas cientificas, ja ficou provado que
os sons possuem uma fregiiéncia peculiar, tém cor e emitem,
atraem ou dissipam certas energias.

Assim, podemos afirmar que os pontos ou “curimbas”
sio verdadeiras preces cantadas que mostram a fé e a magia
da Umbanda, bem como despertam a harmonia vibratéria
de uma gira, dinamizando forcas da natureza ¢ fazendo-nos
entrar em contato com as Forgas Celestiais que nos regem.
Sao, sem nenhuma davida, importantissimos para a harmoni-
zagdo e a cficicia dos trabalhos dentro do terreiro.

Esses canticos ndo devem ser entoados apenas da
boca pra fora, mas sim, com a “voz do coragio”. 8 preciso,
antes de tudo, sentir em sua Alma aquilo que estd sendo
entoado.



Tamanha é a importancia dos pontos cantados que
encontramos, por af, diversos templos umbandistas que nao
Adotam o uso de instrumentos, mas apelam para as batidas
de palmas a fim de facilitar sua cadéncia. Qutros nem isso
adoram, mas todos, sem excegio, utilizam-se destas cantigas
e suas irradiagdes, as vezes entoando-os num ritmo diferente,
mas com a [é necessaria para vibrar a energia cosmica por
eles gerada.

Quando uma Entidade ensina um ponto aos membros
do terreiro, este é chamado de raiz, e nao deve de forma
alguma ser modificado, pois possui uma ligacio direta com
o Guia que o passou. Alids, sequer conseguimos nos lembrar
de muitos desses canticos depois de terminados os trabalhos
espirituais, pois foram entoados para um motivo em especial,
uma mironga ou, ainda, uma louvacio da Entidade aos Ori-
s, Para os demais que nos sdo ensinados, é nosso dever
usé-los da forma mais correta possivel. As vezes, esse ponto
de raiz é transmitido por intuigiio e posteriormente confir-
mado pelo Guia responséavel por sua inspiragdo ou ainda
pelo Mentor da casa.

Quanto acs pontos cantados, cuja autoria pertence A aleu-
ma pessoa ligada & Umbanda, e que tém a finalidade de louvar
ou ajudar a casa, esses sio aceitos pelo Plano Espiritual, desde
que se tenha tido o cuidado, bom senso e fé em sua elaboragdo.

Em certos lugares, infelizmente, deparamo-nos com
uma variedade de “curimbas” sem nexo, que chegam a assus-
tar, tamanha a falta de sentido em suas mensagens moldadas,
com frases ilogicas, sem o menor fundamento espiritual, ridi-
cularizando a prépria religifo. [sso sem contar com terreiros
que resolvem cantar musicas populares como se fossem pontos
sagrados (excetuando-se, naturalmente, 0s pontos de terreiro
que posteriormente foram gravados por cantores profissionais;
obviamente estes podem e muitas vezes devem ser usados
dentro do ritual).
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Existem curimbas com as mais diversas finalidades:
de abertura e encerramento dos trabalhos, para defumacgéo,
para bater cabega (saudar o altar), para louvar linhas e
Orixas, para quebrar demanda, para cruzamento de um
médium na Lei-de-Pemba, para coroagio (confirmagio),
para cura, para o ritual do Amac{ (banho de ervas para
revitalizacio da mediunidade) e rantos outros conforme for
a necessidade.

Assim, segue uma breve explicagfio de alguns tipos de
pontos usados durante uma sessdo umbandista:

e Pontos de louvacao: cantados em homenagem aos Orixas,
Guias e Mentores espirituais,

* Pontos de saudacio: para homenagear a religido, o Pegf
(Altar, Conga) ou ainda em homenagem aos sacerdotes,
Ogas ou outros convidados do terreiro.

« Pontos de firmeza: solicitam as energias provenientes do
Astral Superior.

e Pontos de descarrego: cantados durante as defu-
macdes, os passes, os descarregos da casa ou ainda nas
limpezas fluidicas através de trabalho com fundanga
(pélvora). Este tdltimo utilizado para quebra de energias
negativas ou a destrui¢io de larvas astrais que as vezes
se impregnam Nno Corpo aurico de determinados in-
dividuos.

» Pontos de chamada: entoados para a evocagio das Enti-
dades de Luz que deverio se manifestar nos trabalhos espi-
rituais por meio de incorporagdes meditnicas, ou simples-
mente pelo espargimento de suas energias sobre 0s campos
vibratérios dos terreiros.
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e Pontos de demanda: usados para “quebrar” uma forga
negativa que queira agir sobre o terreiro. Muitos desses
pontos sio de raiz, pois as Entidades sabem, mais do
que ninguém, o que ¢ necessdrio para se anular as ener-
oias do mal.

« Ponto sotaque: ¢ um desafio, ou um alerta que indica que
aleuém (encarnado ou niio) mal-intencionado estd presente
nos trabalhos (pode ser um visitante ou, pior ainda, um
adepto da casa). Muitos destes pontos, de forma indireta
(ou nio), deixam clare que a pessoa (ou espfrito maligno)

deve se retirar do local.

e Pontos cruzados: sio cantigas que irradiam encrgias de
duas ou mais linhas diferentes ao mesmo tempo.

. Pontos de subida: entoados para que as entidades desin-
corporem de seus médiuns, indo ao Ol (embora), ou seja,
fazendo seu Achiné de forma harmoniosa.

« Pontos de encerramento: cantados no final da sesso.

» Pontos especiais: para visitar uma casa, para agraclecer
uma visita, para um Amacf etc.

» Cantigas das folhas: objetivam agilizar o axé contido nas
cspécies vegetais. Mais usado no Candomblé.

Quanto aos pontos do povo da esquerda, principal-
mente quando atuamos com Exus de Lei, € importante evitar
aqueles que tdm muito mais o objetivo de impressionar ou
assustar o ptblico do que uma real fungio espiritual. Alias,
muitas destas cantigas, ao invés de vibrarem boas energias,
contribuem para a atracio de impurezas astrais, chamando
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os Quitmbas (espiritos malévolos) para o ambiente do
terreiro e nao verdadeiros Exus, que ali estariam se os pontos
adequados fossem entondos. Quando pronunciamos algo
que fala de “forgas do Inferno, morto que geme, Exu que
mata” etc., ou ainda utilizamos palavras de baixo caldo ou
duplo sentido voltado & sexualidade, nfo podemos trazer
hoas energias. Cabe especialmente ao Oga usar a curimba
correra para que se alcance a perfeita firmeza dos trabalhos
a0 qual estd se propondo.

De acordo com as linhas, as freqiiéncias sonoras mudam
no plano espiritual, conforme destacado abaixo:

e Linha de Oxala: predispoem 2 paz e coisas do espirito.
« Linha de Oxdssi: harmonia da natureza.

e Linha de Ogum: vibracdes fortes.

e Linha de Yorimé: dolentes, as vezes melancdlicos.

e Linha de Xangd: graves e baixos.

» Linha de Temanji: suaves, renovando o emocional.

e Linha de Ibejis: alegres, predispbem ao bom animo.

Na Umbanda, os pontos sio cantados em portugués,
ou numa mescla deste com dialetos indfgenas ou africanos.
J4 no Candomblé sho pronunciados de acordo com a Nacio
base do Barracao, sendo as mais conhecidas a do Ketu ou a
de Angola, ressalvando que, nesta tltima, encontramos tam-
hém alguns canticos entoados na lingua portuguesa, em espe-
cial nas chamadas Rogas de Caboclos, onde trabalham os
Caboclos Boiadeiros e alguns Caboclos de Oxdssi.

No ritual do Candomblé, para cada momento ou ritual
existe uma cantiga correspondente. Af entdo teremos pontos
para Padé de Exu, para raspagem de cabega de uma iad, para
a catulagem, para os sacrificios, para a safda da camarinha, e
para muitos outros tantos cultos ou tradigées existentes nessas
organizagdes religiosas,
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Terminando este capitulo, espero ter deixado claro que
o ponto cantado é sagrado e deve ser usado no momento
correto, transmitindo as energias certas de acordo com o
motivo do trabalho e que se for entoado na hora errada podera
acarretar sérios problemas para um bom desempenho da
sessdo religiosa.
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Toques e Ritmos

Existe uma grande variedade ritmica encontrada num
terreiro. Na Umbanda e no Candomblé de Angola os ataba-
ques sio tocados somente com as maos, enquanto que no
Candomblé Ketu em muitos ritmos utiliza-se o aguidavi, que
¢ uma bagueta (varinha) especial para o uso litdrgico.

No Candomblé, normalmente, cada toque corresponde
2 um Orixd em especial, até porque estd diretamente ligado &
sua danga; porém, na Umbanda, essa diversificagiio costuma
ser usada para todas as linhas vibratérias, mudando conforme
a necessidade do ponto cantado.

Os mais comuns sao:

« Adabi ou Ego: ritmo sincopado dedicado a Exu. Significa
“bater para nascer’ .

o Adarrum: invocatorio de todos os Orixds, porém mais usa-
do para Ogum. E um ritmo apressado, forte e continuo ¢
pode ser usado sem canto. Muito bom para propiciar o
transe meditinico.
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+ Agueré: em jorubd significa “lentidzo”. Cadenciado quando
dedicado a Oxéssi e mais rdpido para lansa.

e Aluja: toque rapido de caracteristicas guerreiras. Dedicado a
Xangd, também utilizado para que uma entidade desincorpore
do médium. Significa “orificio” ou “perfuragao” em jorubd.

¢ Bata: tocado com as méos, € atribuifclo a Xangs, embora também
possa ser dedicado a outros Orixds. Pode ser Batd lento ou
rapido, de acordo com as caracteristicas da danga executada.

e Bravam: nio ¢ atribufdo a nenhum Orixd em especial.
Relativamente rapido, bem dobrado e repicado.

e Jgbim: execugdo lenta com batidas fortes. Descreve a via-

gem de um anciao. E o roque de Oxalufa (Oxala Velho)
no Candomblé.

e Tjexd: cadenciadoe rocado somente com as méos. Calmo,
balanceado ¢ envolvente, € relacionado a Oxum.

e Jlu ou Daré: atribufdo a lansd, € rapido e de cadéncia
marcada. Sempre é percutido com aguidavis.

« Opanijé: ritmo pesado, quebrado por pausas € relativa-
mente lento. Lembra a circunspegao do Orixa das epide-
mias, ligado a terra, Obaluaé.

» Rufo: repiques graves e constantes. Pode iniciar um outro
toque e também serve para produzir uma irradiagao cons-
rante no terreiro.

« Runté: de origem Fon, executado com canticos a Obaluag,
Xango e principalmente Oxumaré.
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» Satd: vagaroso e pesado, é tocado para Nani, a senhora
das iabds (Orixas Femininos).

» Vamunha: tocado para todos os Orixas. Rapido, € execu-
tado em situagSes particulares como a entrada e saida de
filhos-de-santo no barracao (Candomblé) e para a retirada

do Orixa.

Alguns desses toques citados sdo encontrados num ter-
reiro de Umbanda, que ainda possuem outros como: barra-
vento, cabula, congo, ¢ samba-angola. Todos sfio tocados
colmn as maos. Sao ritmos rapidos, bem “dobrados”, repicados
e que possuem variantes. De modo geral sAo usados para a
interacao com todas as divindades.

Tanto no Candomblé de Angola quanto na Umbanda,
poderemos ainda encontrar outros toques como: angoba,
congo de caboclo, congo de ouro, samba cabula, “quebra-
prato”, umbanda angola, ika, Sdo Bento Grande, olodum
e glienda.

Os atabaques e os instrumentos auxiliares devem estar
integrados, na mais perfeita sincronia musical.

Os Ogis obrigam-se a aprender o maior namero possi-
vel de ritmos, facilitando a harmonizacdo entre canto ¢ toque,
pois é terrivel ouvirmos uma melodia em que as palavras nfo
se ajustam corretamente aos sons produzidos pelos instru-
mentos, sem contar que as vibragdes a que elas se destinam
sempre acabam sofrendo alteracdes que redundam em sérios
problemas na ligacdo com os Seres de Luz. Para evitar esse
tipo de contratempo, um bom conselho é o treinamento, ou
seja, o ensaio habitual entre aqueles que fazem parte da curim-
ba da casa. |

- O som produzido pelo bater das palmas também ajuda
na marcacao e produz uma forte irradiagdo no local. Assim,
o bom senso determina que os integrantes da engira aprendam
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a acompanhar cada toque do Oga, criando uma harmonia
geral entre canto, instrumentos € palmas, completando o con-
junto de sons que vibram com as forcas dos Orixas.
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Cobertura dos Atabaques

Quando nio estdo sendo empregados nos cultos, os
tambores devem estar cobertos pelo Dossel de Oxald. Esse
tecido deve ser na cor branca, pois é a que traz as energias
divinas representativas de Oxal4, o Mestre Supremo.

O ato de cobri-los é, acima de tudo, um sinal de respeito
aos instrumentos de maior vibragio do terreiro, que s6 devem
ser descobertos no momento em que for iniciado seu uso no
ritual litdrgico ou em certas obrigagdes.

Um atabaque danificado {com a pele rasgada, por
exemplo), rambém deve ficar coberto até que o problema
seja sanado.

Antes de abrir qualquer couro, os Ogas devem ter a
confirmacio de que a firmeza j4 foi preparada pelo Alabé
(ou outra pessoa autorizada).

O Dosse!l pode ficar junto ao tambor do Oga-chefe, ou
ainda ser guardado cuidadosamente durante rodo o perfodo
da sessao.

Ao término dos trabalhos, os instrumentos voltam a
ser coberros, ao som de um ponto cantado préprio para 2 ocasifo.
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Ourras coberturas sio os chamados Lagos dos Orixs.
Estes envolvem cada atabaque e devem ser nas cores corres-
pondentes do Orixa que comanda cada tambor. Assim, ©
couro de Oxosst tera seu laco na cor verde, o de Ogum €
vermelho, de Oxald é branco ¢ assim segue de acordo com
os fundamentos de cada casa.

Existem rendas cujos tambores sio destinados a um
anico Orixd, ficando assim todos os lagos na mesma cor.

Além de indicar qual é a forga que o rege, 0 pano adorna
e esconde certos amuletos, firmas e outras prote¢des que nao
devem ficar expostos.
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Obrigacoes Ritualisticas

A partir deste capitulo, seguiremos com algumas das
muitas obrigagdes realizadas pelos Ogés. Estas so extrema-
mente importantes para o equilibrio vibratério dentro do
terreiro.

Em sua grande maioria, séo simples, mas envolvem em
torno de si uma magia maravilhosa que recai sobre os instru-
mentos sagrados.

Diferem-se nos rituais, pois passuem finalidades pro-
prias. Existem obrigagfes para trocar um couro, para energizar
um instrumento, para dar protego, para realizar um trabalho
na mata, e assim de acordo com as mais diversas necessidades
encontradas.

Mais uma vez quero deixar claro que sé estarei passando
aquilo que me foi permitido, mas que, além destes aqui ensi-
nados, outros tantos modos sdo utilizados nos diversos tem-
plos umbandistas encontrados por esse mundo afora, cada
um com seu fundamento préprio, com seu sistema de acordo
com 0s ensinamentos de seus mentores espirituais.
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Firmeza dos Atabaques

Esta obrigacio muitissimo simples deve ser feita pelo
Alabé, ou, na auséncia deste, por um outro Oga autorizado,
ou ainda pelo dirigente espiritual.

Sua realizaco precisa se dar antes que outros médiuns
adentrem ao recinto da gira, principalmente porque, o fato
de estar sozinho e nio sofrer interrupcdes no momento da
rarefa, facilita bastante a sua concentragio.

O (nico material necessdario é um defumador em
tablete.

Defumam-se os atabaques, saudando, em cada um
deles, scu Orix4 correspondente. O defumador aceso deverd
ser colocado embaixo do Run (o maior) de modo que a fuma-
¢capossa entrar no atabaque. Normalmente esse instrumento
refere-se ao Qrix4 ligado ao Guia Mentor espiritual da casa,
por isso a firmeza € feita nele, independente de ser ou néo o
couro do Alabé.

Terminada esta etapa, reza-se um Pai-Nosso e uma Ave-
Maria (ou outra oracao de sua preferéncia), pedindo a Oxal4
e as Forcas Superiores como os Orixds, Guias e Mentores,
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para que envolvam esses instrumentos com muita luz, a fim
de criar um clo de ligacio entre nds (médiuns) e as mais
Alras Esferas Celestiais. Solicita-se também forgas para que
possam quebrar as demandas, protegendo a casa das correntes
negativas.

E muito importante que, no momento em que cstiver
fazendo seus pedidos, o Ogd se entregue totalmente, pois
falando com o coraciio aberto, as palavras sairfo de forma
natural, mostrando que neste momento j estd ocorrendo
todo um envolvimento com as energias divinas.

Para o proximo trabalho, as cinzas devem ser despa-
chadas na rua, antes de preparar o novo defumador.



Cruzamento do Couro

Ouando um Oga for cruzado no terreiro e um ataba-
que for a ele destinado, existird, a partir daf, uma troca de
cnergia entre ambos, ou seja, é como se um fosse uma
extensio do outro.

Porém, isso nio the da o direito de chegar e ir tocando
o tambor sem nenhuma preparacio anterior. Em primeiro
lugar, deverd estar limpo de corpo e mente para poder usar
um instrumento sagrado. Depois, ji caracterizado com sua
roupa branca, deve, antes de tudo, dirigir-se ao Congd e bater
cabeca, solicitando aos Orixds e em especial a Oxala para
que lhe dé muita forga, permitindo assim que cumpra sua
missdo. Sé entio ird de encontro ao seu instrumento.

Se o couro estiver coberto pelo Dossel, deve pedir li-
cenga ao Orixd para descobri-lo. Quando for o tltimo ataba-
que a ser aberto, entregar o Dossel para o Alabé.

Usando trés folhas de guiné {ou outra planta qualquer,
de acordo com o fundamento do terreiro), cruzara o couro e
suas mios, pedindo aos Orixas forcas para que somente boas
energias vibrem durante os trabalhos littrgicos.
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Com isso, o Oga estard ativando essa energia e refor-
cando justamente esse elo de ligacio entre cles, fazendo com
gue, no momento do toque, essa luz dnica se torne uma gran-
de fonte de vibracdes positivas, trazendo as forcas necesséarias
para uma melhor atuagio das Entidades que vém de Aruanda

para atuar na nossa Umbanda.
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Energizacao

Assim como existe o Amaci (banho de infusdo de
ervas), que serve para equilibrar e energizar a coroa dos mé-
diuns, existem também outras formas de trazer mais forgas
a0s instrumentos e as mios dos Ogas.

Essas obrigagoes podem ser feitas mensalmente, a cada
rrés meses, ou a critério de cada Alabé; porém, € muito impor-
tante que sejam realizadas.

Fora do horario da sessio (pode ser logo no término
dessa), fecham-se as cortinas e ocorre o ritual onde somente
os Ogas devem estar presentes. Se a ¢asa nao usa cortinas ou
se essas permitem a visdo interna da gira, a obrigacio deve
ser realizada em outro dia.

Cada um dos elementos, na posse de seus devidos ins-
trumentos, deverd, em frente ao Cong4, elevi-lo mais ou me-
nos a altura da imagem de Oxal4, solicitando para que qual-
quer carga negativa ainda presente no couro seja dissipada e
levada para o fundo do mar de nossa Mae Iemanja, e que as
forcas positivas possam envolvé-lo trazendo as energias de
todos os Orixés, em especial daquele que o comanda.
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Anos essa parte, com os tambores nos lugares de cos-
tume, coloca-se po de pemba nas mios de seus respectivos
responsdveis e também sobre o couro de cada atabaque, dei-
xando que ali permaneca até a proxima sessao espiritual.

Uma outra forma ¢ a captagio de energias dos Astros. Os
atabacues ¢ outros instrumentos, quando colocados sob a luz
do Sol ¢ da Lua, recebem as forgas universais, que produzem
um perfeito equilibrio. Essa pratca funciona tal qual os pdlos
positivo e negativo que, Juntos, vao gerar a “Luz Divina” emitida
POT e85e$ quando ur__ilizadc')s com fins litGrgicos. Para isso, coloque
os nstrumentos num local aberto {(nfio pode estar chovendo),
o onde incida luz direta destes Astros. Acenda uma vela branca
ou da cor vibratéria do Orixd dono do couro, € peca-lhe com
fervor que o descarregue e reenergize a fim de que seja il para
o templo e principalmente que se equilibre com as luzes de Deus
(Zambi, Tupd, Olorum...), criador de todo o Universo.

[mportante: nio realize este trabatho no periodo da Lua
Minguante, pois essa, a0 inves de enviar, vai sim, retirar energia
Jo instrumento. Dé preferéncia & Lua Crescente ou Cheia.

Todas essas obrigacdes podem ser feitas cambém com
os instrumentos auxiliares, de forma gue possam reter e pre-
servar as boas vibragoes captadas do Plano Universal.

Para energizacio das mios, é muito bom colocd-las
sobre o altar, com as palmas voltadas para cima, e pedir a
Oxali que as iluminem, permitindo que sua mediunidade se
desenvolva melhor a cada dia, e que tenha sempre uma boa
intuigio, firme e segura para o hom cumprimento de sua mis-
sio. O Conga de um terreiro bem firmado pelos Orixds possui
urmna energia propria, reforcada pelas forgas celestiais e € cssa
energia que devemos absorver.

Lavé-las com a seiva pura de certas plantas também
faz com que elas se renovem. As ervas mais usadas s20: arruda,
guiné, espada- de-sio-jorge, mangueira ou outros vegetails
relacionados aos Orixds.
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Alimentar os Atabaques

Dentro do Candomblé, os atabaques, além de instru-
mentos sagrados, sio considerados como a prépria represen-
tacio do Orix4, e significam, muitas vezes, o Olor{ e o Eleda
{Anjos da Guarda} do chefe do terreiro.

Assim, 0s couros tém tratamento especial como se fos-
sem verdadeiros Orixds e precisam ser purificados e alimen-
tados, conforme mostra a velha tradi¢fo, num ritual que deve
ser renovado todo ano.

Dentro do Aliaxé, os tambores em pé sio lavados com
dgua benta ou da chuva. Depois, unta-se com apd (azeite-
de-dendé), com mel e finalmente deixa-se cair um pouco de
ejé (sangue) de uma ave sacrificada no ritual.

Terminada esta parte, deita-se cada um deles numa
esteira nova ou em folhas de coqueiro.

A Yabassé (cozinheira) poderd entio tirar os axés (ca-
beca, asas, patas, cauda, figado, coragio, moela e rins), prepa-
ri-los sem sal e servi-los em tigelas aos Orixds donos dos
atabaques. Se existir algum destinado a Exu, este deverd
comer na casa de Exu.
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Permanecem assim por doze horas no Roncé do Aliaxé.

Depois, sio levantados para o toque geral chamado
Xiré, onde canta-se numa grande festa a todos os Orixés.

Sabedores que somos de que, devido a sua base crista,
2 Umbanda nio deve utilizar em seus rituais o sacrificio
animal, apenas a parte da purificagéo dos couros, com agua-
benta ou da chuva, poderé ser feita pelos seus Ogas. O “refor-
co” ou o “alimento” dos tambores usados na Umbanda pode
ser feito através das obrigacdes ja mencionadas.
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Descarregar o Couro

Para retirar as energias que possam ficar imantadas no
tcambor, além dos ensinamentos anteriores, ainda podemos
lavar o couro com dgua do mar, pois sabemos que esta tem
um grande poder de “quebrar” forgas negativas.

Apés a lavagem, o arabaque deverd ficar sob a luz do
Sel, secando. Jd a dgua deverd ser despachada. |

Outra forma é deixar de uma noite para outra, ou me-
lhor ainda, de um trabalho para o outro, um vasithame (copo
ou quartinha) com dgua {de preferéncia da cachoeira, mas
pode-se usar a dgua tratada que recebemos em casa), com
um pedaco de carvao. A dgua é grande condutora e o carvio
(mineral ou vegetal) tem muita facilidade em absorver
Cnergias.

Antes do inicio da outra sess@o, despache todo o con-
tetido do vasithame e lave-o em 4gua corrente, antes de pre-
parar novamente a defesa.
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Troca de Couro

Um atabaque, ou qualquer outro tambor com o couro
rasgado, ndo deve ser utilizado de forma alguma, pois néo
produz bons sons e, conseqilentemente, atrapalha as vibra-
coes do terreiro.

Porém, trocar um couro de um instrumento sagrado
requer todo um ritual. Deve-se pedir Agd (licenga) ao Orixa
dono do instrumento, acendendo-se uma vela em seu nome.

Essa pele rasgada deveré ser despachada junto a natu-
reza, de preferéncia dentro de uma mata (recinto natural do
Senhor Oxdssi).

Coloca-se o couro coberto com pé de pemba ao pé de
wma arvore. Acende-se uma vela ao Guia Mentor dos Ogas
da casa, solicitando sua protecio. Uma segunda vela deve
ser acesa 2 Oxdssi, pedindo licenca para despaché-lo em seu
territério sagrado, e finalmente uma terceira, ao Orixd dono
do couro, pedindo que todas as energias nele contidas possam
ser dissipadas. |

A pele nova, depois de colocada no atabaque, deverd
ficar coberta por pé de pemba durante trés dias, antes de

81



novamente ser firmada pela Entidade responsével, e somente
depois disso é que o tambor podera ser novamente percutido
nas sessdes litdreicas. Lembre-se: um couro ndo preparado
nao teréd forca alguma junto as Esferas Positivas do Astral.
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Trabalhos Junto 2 Natureza

S#do muito comuns na Umbanda os trabalhos externos
em locais comandados pelos Orixds, como as matas, praias,
cachoeiras e pedreiras.

Para podermos atuar nesses campos sagrados, certas
saudacdes devem ser feitas antes de adentré-los e cabe aos
Ogés entod-las, com carater de obrigacao, pois além de louva-
rem, deverdo também pedir a prote¢io durante todo o tempo
que [& estiverem.

Muitas sao as formas de solicitar essa permissio e prote-
ca0; porém o importante € ndo esquecer de fazé-las antes de
penctrar num territério que nao nos pertence, mas sim aos
Orixas e seus falangeiros que 14 tém seu ponto de vibracao.

Nas matas e cachoeiras

Os terreiros costumanm ir as matas a fim realizar os tra-
balhos dedicacdos ao grande Orixa Ox6ssi e seus maravilhosos
Caboclos. Para entrar, deve-se agir da seguinte forma:
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Na “boca da mata”, ou seja, na entrada, todos os mé-
diuns do terreiro, reunidos, devem saudar e pedir licenga ao
Exu da Mata, conhecido rambém como Exu da Boca da Mata,
pois ele é o guardido e sentinela que cuida desse local (Ma-
caia). Terminada a primeira etapa, os médiuns do terreiro
seguem na frente, permanecendo, entao, 0s Ogas, na reta-
guarda, pois cabe a eles a conclusao de mais algumas obrigagdes.

Estando a sés, cantam agora para os Caboclos Boia-
deiros, que sio Entidades muito ligadas a esses médiuns e
que também atuam sob o comando do Orix4 da fauna e da
flora. A cada cantiga pedem forgas, seguranga e boas energias
para 0s instrumentos, assim como para aqueles que os fardo
vibrar {os Ogas), durante todo o tempo que ali permanecerem.

Por fim, canta-se ao Orixd Oxdssi, solicitando suas
energias e sua béngio a todos do terreiro.

Nas cachoeiras, as louvacdes sdo entoadas para a
Corrente do Povo das Aguas, em especial 8 Maméae Oxum,
dona da dgua doce, dos rios e das cascatas, e a Xangg,
que € o Orixa das pedreiras, mas que também atua nas
cachoeiras.

Trabalhos na praia

Outra festa muito comum € a que se dedica a lemanja.
Realizada na praia, denominada pelos Umbandistas de “Ca-
lunga-Grande”, retine milhares de adeptos em todo o litoral
brasileiro (e até de outros pafses).

Porém, tal como a mata é moradia de muitos espiritos
e a eles pedimos licenga para atuar em seu campo vibratorio,
rambém nas praias isso nao se dd de modo diferente.

Essa ¢ uma obrigacio que deve ser feita somente pelo
grupo de Ogds, sem a necessidade da participagao de outros
médiuns. Pode-se fazé-la no momento em que as pessoas esti-
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verem atarefadas, preparando o local onde acontecerdo os
trabalhos espirituais.

Visualizando, a partir da area a beira da rua, até o mar,
divide-se, imaginariamente, a areia em trés partes.

Na primeira fracio, correspondente & parte mais seca
do areal, enterram-se os trés atabaques até a altura do pri-
meiro aro. Feito isso, os Ogis cantam em louvor a Ogum
Beira-Matr, pedindo-lhe que d& muita forga, tanto aos instru-
mentos quanto para todo o terreiro.

Retirados os tambores, segue-se mais a frente, até os
limites da sepunda drea. Repete-se o procedimento, porém
agora, direcionando os canticos ao Exu Maré, de modo que,
com sua falange, possa protegé-los, livrando-os da acao das
forcas malignas que possam se dispor a causar perturbagtes.
Lembrem-se que, para cada campo de vibracio natural, ha
sempre uma legifo de Guardides incumbidos de resguarda-
los; portanto, assim como o Exu da Mara vigia a macéia de
Ox6ssi, 0 Exu Maré é sentinela do “Reino das Aguas Salgadas™.

Finalmente termina-se o ritual, na parcela mais préxi-
ma ao local onde as ondas chegam. E com o bojo menor dos
atabaques soterrados junto as dguas, canta-se para lemanjé,
Rainha dos Mares, solicitando permissdo para a realizacdo
dos trabalhos nos limites de seu reino, e pedindo que envie
suas irradiacdes positivas, envolvendo a todos com as emana-
cOes salutares existentes em seu campo vibratério,
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Guias e Colares

Como jd sabemos, 0s instrumentos consagrados traba-
[ham numa troca constante de energias com o Astral. Porém,
nem sempre apenas as boas vibragdes recaem sobre eles.

Muitas vezes o tambor funciona como uma espécie de
para-raios, atraindo forcas que certamente atrapalhariam o
terreiro, e apesar de toda a preparagio, firmeza e protegao
quie neles possam existir, ainda assim, seus operadores poderao -
sofrer certas influéncias.

E af é que se verifica o verdadeiro sentido da necessi-
dade das guias (colares). Assim como o dirigente espiritual
tem uma guia especial, preparada de acordo com sua posigao
hierarquica, 0os Ogas rambém deverfo té-las, devidamente
firmadas e moldadas de forma a identificd-los conforme o
grau ou funcio ocupados na casa.

Procurce saber com seu Mentor Espiritual a maneira
correta de preparar esses “fios-de-contas”. Muitas vezes,
quando os montamos tendo como material de preparo migan-
pas de cristal, louga ou sitnplesmente pldsticas (estas tltimas
menos recomenddveis), a Guia de Oga devera ter as cores

87



correspondentes acs Orixds que vibram nos trés couros da
casa. Por exemplo: se os tambores sfo dedicados a Oxali,
Ogum e Oxdssi, os colares teriio contas brancas, vermelhas
e verdes. Se forem de Oxald, Xangd e lemanja, elas serdo nas
cores brarica, marrom e azul, e assim de acordo com o funda-
mento de cada couro.

D& preferéncia aos produtos naturais {sementes, pedras,
conchas); porém, na impossibilidade, nao hd nenhum proble-
ma se vocé usar as micangas, pois todas as guias deverdo ser
irradiadas e preparadas pelas Entidades antes de serem utili-
zadas, caso contrério, terdo o mesmo poder de uma bijuteria
qualquer, ou seja, nenhum.

Deve ficar cruzada na altura do térax, com um colar
de Exu, para que o Ogid esteja guardado dos dois lados, ou
seja, na direita e na esquerda, promovendo o equilibrio neces-
sario para a seguranca da casa e dele préprio.

Importante: na Umbanda, a guia de Exu nfo deve ser
colocada passando-a pela cabega, ou seja, pela coroa do mé-
dium, mas de baixo para cima, ou seja, pelos pés. Isso serve
para qualquer médium, pois Exu nio cuida da coroa, deixan-
do essa responsabilidade para os Guias de Luz dirigidos pelos
Orixas, ou seja, as Entidades comumente denominadas pelos
umbandistas como “de direita”. Nao que os Exus, especial-
mente os de Lei, nio possuam luz prépria, mas apenas porque
esses sio auxiliares diretos das outras Linhas e ndo donos de
coroa de médiuns umbandistas.

Além dessas duas guias em especial, os Ogas deverdo
usar outras conforme as orientagdes dadas pelas Entidades
Espirituais, tendo em mente que a fun¢io por elas exercida é
exclusivamente de imunizagéo e protecio aos que delas fazem
uso e jamais para sua ornamentacio.
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Demanda Entre Ogas

Demanda é a acdo contra algo ou alguém.

- Gragas a Deus é cada vez mais raro se encontrar alguém
que saiba, realmente, fazer aquela “demanda forte”, que anti-
gamente era comum ocorrer entre o “povo-de-santo”. Atual-
mente, existem mais aqueles que, movidos pela vaidade e
pcla inveja, “demandam” contra os outros, valendo-se da
emissao de fluidos negativos formados por ondas mentais e
sentimentos inferiores, do que realmente usando a combi-
nacio de segredos mégicos, cujas forcas se encontram no
Astral Inferior. Por isso, devemos tomar o maximo cuidado
com essas pessoas, pois a inveja e o mau-olhado sio males
tao nocivos que, por vezes, podem exercer uma agio muito
mais eficaz que qualquer feiticaria ou influéncia de espiritos
vingativos e obsessores.

Note que eu disse que é mais raro, porém ainda existem
aqueles que tém o conhecimento da “mironga” empregado
para o mal.

E onde entram os Ogas neste ponto? Por serem sacer-
dotes, eles precisam adquirir diversos conhecimentos; porém,
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infelizmente, muitos deles os aproveitam nio sé para se
defender das forcas negativas, mas também para ativa-las.

Um tocador mal-intencionado é capaz de “derrubar”
uma casa, ou seja, de formar tamanha confusio (quizila) den-
tro de um terreiro que certas vezes consegue fazer com que
algumas velas rtombem, causando até um principio de incén-
dio (daf nasceu a expressdo: “botar fogo no Congéd”). E de
que jeito ele consegue isso? Ora, os tambores tanto sao capazes
de chamar as Entidades de Luz quanto os espiritos mais atra-
sados. Tudo depende da forma como ele toca o couro e de
sua vontade.

E existe prote¢io para tais inconveniéncias’

Légico! E ai que os Ogas da casa, guando firmes no
pensamento, preparados e protegidos por aqueles que fazem
sua seguUranca, atuam contra esse “servigo sujo’.

Daf vem a importincia da firmeza, das obrigagdes, das
protectes e de uma boa intuicio dos “méos-de-couro’ ' da
casa. Quando o atabaque estd bem vibrado pelas forgas dos
Orixs, dos Mentores de Luz, normalmente quem se da mal

¢ aquele que esté querendo demandar, pois as energias nega-
tivas recaem sobre ele. E a famosa Lei do Retorno, que no
caso, invariavelmente ¢ imediata.

Entio, irmios, ndo caiam nessa armadilha, geralmente
preparada por Quitimbas, que vendo despertar a vaidade ¢ a
prepoténcia no médium, e reconhecendo-lhe certa fragili-
dade, o utiliza, abusando de seus canais de vibragoes afins,
transformando-o em mais um infeliz escravo de sua legido.

Adquirir conhecimento é fundamental para todos, em
especial ao Oga. Porém saber direcionar esse conhecimento
em prol do amor e da caridade, acuando contra o mal, é o
grande objetivo das Forcas da Umbanda.
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Paga de Oga

Existe em alguns terreiros, especialmente nos Ilés de
Candomblé, a chamada Ceriménia de Felebé. Essa caracte-
riza-se pela arrecadacio de dinheiro dos adeptos e visitantes,
num pano branco colocado diante dos atabaques, ao som de
uma cantiga apropriada.

Todo o dinheiro é repartido entre os Ogés que atuaram
naquele traba Iho, sejam eles da casa ou convidados.

As vezes, um Oga vai a uma Festa de Santo ji com
“cache” cobrado. HA ainda os que ficam “correndo-gira™;
S0 os famosos “goteiras”, ou seja, aqueles que vdo de um
terreiro ao outro (pingando aqui e ali), sem que venham a se
firmar ou se comprometer com nenhuma casa, visando apenas
a obtencio do lucro financeiro.

Particularmente, discordo dessa atitude.

Se ele, pela misericordia de Deus, adquiriu graciosa-
mente sua faculdade meditnica, nio se justifica tirar proveito
material através de seus préstimos numa cerimdnia litGrgica.
Aquele que assim agir, mais dia, menos dia, poderd ter seu
Dom suprimido em fungio desse abuso.
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Lembre-se das palavras de Jesus, o Mestre Oxald, con-
forme descrito no Novo Testamento: (Mateus, 10.15-15) “...
de graca recebeste, de graca dai” e Lucas (6.27-30) que reco-
menda: “... fazei 0 bem ¢ emprestai sem esperar nenhuma
paga; serd essc o vosso galardao...”.

Além de estar errado, quem assim age csta correndo
um grande perigo, pois levado pela ganéincia e pelo intuito
de ganhar dinheiro, nio leva em conta o local, o fundamenro
e o tipo de trabalho que estd prestando. Um dia roca numa
tenda de Umbanda, outro num 18 de Candomblé, ou ainda
num terreiro de Quiumbanda, servindo sua mediunidade para
tudo o quanto ¢ tipo de trabalho, e para as mais diversas
finalidades. Convém refletirmos sobre a infalivel Lei do Re-
torno, e do envolvimento com energias negativas, que podera
atrair para si, pois a intencdo escusa cria bloqueios contra a
protecio que lhe seria ofertada pelos Espiritos de Luz.

92



Mulheres nos Atabaques

Existe uma grande discordancia entre 0s adeptos, com
relacio ao uso dos tambores pelas mulheres.

Muitos alegam que elas ndo poderiam usar os instru-
mentos sagrados por ficarem de “bajé” (termo que significa
menstruada).

Pois bem, no Candomblé isso faz parte da tradigao e
vem sendo respeitado através dos tempos, por isso naoc en- -
trarei neste mérito. Apenas respeito.

Porém, na Umbanda, um individuo do sexo feminino
tem totais condicoes para ser uma atabaqueira, sem problema
algum. Se considerarmos que os Ogas tém um Dom Divino,
uma faculdade meditinica musical, esta nfio vem com o géne-
TO, Mas sim com o espirito e este por ter origem na esséncia
Divina, nac tem sexo.

E 6bvio que certos cuidados precisam ser tomados.
Quando a mulher estd menstruada, nao deve tocar o ataba-
que. Alis, nfio convém sequer participar da engira, ficando
do lado de fora, na assisténcia. Isso inclusive se aplica a todas
as mulheres que participam da casa. E por qué? A mulher no
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periodo menstrual poderd sofrer com a dismenorréia (colicas
e dores abdominais). Além disso, em alguns casos, as diversas
alteracdes hormonais influenciam diretamente no seu es tado
emocional, sendo que muitas mulheres apresentam transtor-
nos antes mesmo do infcio do ciclo — a chamada TPM —
(Tensio Pré-Menstrual). Outro fator importante € que, aleu-
mas médiuns, devido & perda constante de sangue, sentem
uma ligeira fraqueza, associada, as vezes, a um quadro de
anemia, Somando-se a tudo isso, existe ainda a preocupagao
com sua higiene {(a troca constante de absorventes higiéni-
cos), que conseqlientemente provocam desconcentra¢ao
(total ou parcial), interferindo diretamente no seu desem-
pentho na fungéo.
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Casos Veridicos

Descreverei alguns acontecimentos ocorridos com
Ogas que, de certa forma, podem ilustrar boa parte do que
foi passado nesta obra. Por questdo de ética religiosa, em
alguns casos, os nomes dos personagens serao mudadas ou
mantidos sob sigilo.

12) Uma belissima provacao

Este fato ocorreu com um Ogé de nossa casa, chamado
Rogério.

Convidado por uma amiga a assistir uma festa num
terreiro de Candomblé agui em Sao Paulo, ele aceitou, até
por se tratar de uma homenagem aos Caboclos.

La chegando, pelo fato de nao conhecer ninguém da
casa, sentou-se quicto num canto, de onde poderia ter uma
melhor visdo dos acontecimentos.

O toque “corria solto” ¢ incorporado no Babalorixd do
116, o Caboclo Boiadeiro, Seu Gentileiro, fazia seu “pé-de-
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danga”. De vez em quando, dirigia 0 olhar ao nosso Oga,
que, meio sen jeito, nio compreendia 0s MOLvVos, quando,
de repente, a Entidade péra na sua frente, e pergunta se ele
estava assustado. De pronto, Rogério respondeu que NAo e
que, pelo contrario, se sentia muito bem, pois a festa estava
excelente.

O Caboclo entdo perguntou se ele ndo queria se
sentar ao lado dos atabaques, ja que ele também era Oga-
de-couro. Impressionado com a afirmagao, o jovem Ogé
agradeceu e salientou que estava satisfeito em observar
os trabalhos ali mesmo onde estava, permanecendo no
mesmo lugar.

Foi af que veio a surpresa. Seu Gentileiro, com um belo
sorriso e de forma taxativa falou: “Sei quem manda em vocé!
Ele também crabalha comigo! O Caboclo Boiadeiro da Jurema
estd aqui ao meu lado e permite que voce entre € sente junto
A0S NOSSOS COUTos” .

Ele mal podia acreditar no que estava ouvindo, pois
realmente quem cuida dos Ogés de nossa casa é essa Entidade,
que inclusive jé havia dito que trabalhava tanto na Umbanda
quanto nas Rogas de Candomblé. Além disso, outro detalhe
chamou a atengio: sabedor de que o fundamento de nossa
casa € muiro diferente, o Boiadeiro o convidou a estar junto
q0s demais Ogés, porém sem que viesse a tocar um instru-
mento, de modo a ndo provocar um choque energético em
suas MAOS, visto tratar-se de um iniciante na missao de Oga-
de-couro.

Foi uma grande prova para ele e para todos nos da
APEU, até porque o Rogério jamais havia estado 4 e ninguém
sabia sequer que ele era Oga.

Salve o Caboclo Boiadeire da Juremal

Mentor Espiritual dos Ogés da APEU.

¥ato-Marromba-XE&to
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22) Belo exemplo!

Numa linda noite, dois Ogés de nossa casa, o Sidney e
o Rogério, foram visitar um terreiro de Umbanda, pois haviam
sido convidados por um amigo, que naquela casa também
era “mio-de-couro”.

Num determinado momento, foi chamada a Linha dos
Pretos-Velhos, e como visitantes de uma tenda umbandista,
foram encaminhados a Vové, que se achava incorporada na
dirigente.

Ela aplicou-thes os passes e perguntou se nao iriam tocar
um pouco, deixando os atabaques 2 disposicao. Eles agrade-
ceram ao convite, e justificaram a recusa, alegando que, infe-
lizmente, ainda nfo haviam sido autorizados a manipular ins-
(rUMentos em outras ¢asas,

Foi af que a sibia Entidade sorriu e voltando-se para
seus Ogds, bem como para os demais médiuns de sua gira,
disse: “Parabéns! A ‘néga véia’ ja sabia, mas queria que voces
servissem de exemplo a todos. Quando uma Entidade de sua
casa lhe dd uma ordem, ela deve ser respeitada. Sejam sempre
bem-vindos a esta Tenda ¢ saibam que, quando tiverem a
permissio, nossos couros estario & sua disposicio, pois vocés
sao verdadeiros filhos de fé e demonstram respeitar as Leis
Sagradas da Umbanda”.

32) Efeitos fisicos

Entre as virias manifestacdes espirituais, existe uma
categoria classificada como de Efeitos Fisicos. Tal categoria se
define no fato de os espiritos, utilizando-se do ectoplasma,
que é uma energia densa, eliminada principalmente por mé-
diuns, poderem promover certos fendmenos diretos sobre
objetos inanimados, como movimentar ou produzir sons.
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Este caso ocorreu hd muitos anos, na sede da APEU.

Ao término da sessio, estdvamos todos conversando
ua 4rea externa do terreiro, quando, de repente, ouvimos
hem alto, o som dos atabaques.

Nosso dirigente pediu entio para verificarmos quem
estava tocando, pois os trabalhos jé haviam encerrado e
ninguém tinha autorizacdo para toci-los apds o fechamento
da engira.

Grande foi nossa surpresa quande, ao abrirmos as corti-
nas que separam a assisténcia do setor de trabalhos medid-
nicos, percebemos que nao havia ninguém (materialmente)
mexendo nos instrumentos, € que, embora ainda estivessem
cobertos, todos ainda ouviam um toque maravilhoso sendo
entoado, cujo som, digno de um Oga de “mao-feita”, de um
antigo Alabg, era originado em seu interior.

Porém, quando outras pessoas, pasmas pelo aconteci-
mento, comegaram a chegar para testemunhar de perto que
o tambor estava tocando sozinho, ele silenciou.

Na sessdo seguinte ficamos sabendo pelo Mentor da
casa quc se tratava de um espirito trazendo mais axé e mais
forcas para nossos instrumentos.

Tal manifestagio, vez por outra, 0COrre ¢ Nnosso tetr-
reiro e ficamos muito felizes em saber que estamos resguar-
dados por Entidades que nos auxiliam com sua luz e suas
boas energias, fazendo-as vibrar sobre os tambores consagra-
dos aos Orixds.

42) O Oga que queria demandar

Essa histéria ocorreu na praia, ha aproximadamente
vinte anos. '

Durante um bom rempo, um Oga, cujo nome Nao serd
revelado, como convidado, tocou 0s couros de nossa casa,
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muito embora nao fizesse parte efetiva da corrente meditnica
da tenda. Como ele tinha uma boa relagdo, em especial, com
o dirigente do terreiro, e realmente era um grande conhecedor
“da arte”, deixando-se & disposig¢io da casa, as vezes 14 compa-
recia para cumprir sua missao e louvar aos Orixds.

Certa noite, todo o grupo da APEU foi a Praia Grande,
no Litoral Paulista, a fim de realizar o festejo em Louvor a
Iemanja. Nessa época, a casa jd contava com seus proprios
Qgis; entretanto, ele insistiu em participar, pois também
queria aproveitar o evento para agradecer a grande Rainha
do Mar.

Nosso dirigente, em acordo com o Alabé, deu-lhe a
autorizacio; porém, sabedores de que tal Oga gostava de
bebida alcodlica, alertaram-no de que, naquele dia, deveria
abster-se do seu vicio, visto que, se o fizesse, ndo poderia
tocar nos nessos atabaques, até porque nio adotamos o uso
de bebidas alcodlicas em nossos rituais.

Apss concordar com a norma, o infeliz, ao perceber
que ninguém o estava vigiando (visto que se tratava de um
adulto), foi a um bar préximo e rapidamente tomou sua “ca-
chacinha”, Tudo teria dado certo se nosso “Chefe-dos-Cou-
ros” nao tivesse percebido sua “escapadela”. -

Quando o Oga rebelde voltou, foi informado de que,
por haver infringido o regulamento, ndo poderia participar
tocandac o couro naqueles trabalhos. O homem, entio, ficou
turioso. Queria brigar, xingou, espernecu, mas, ao perceber
que aquela atitude ndo o ajudaria a conseguir a permissio,
passou a chorar como se fosse uma crianca inconformada,
pois, de qualquer maneira, se dispunha a tocar para a Orixa,
ainda que fosse necessério pedir maleime para a Santa e para
o Mentor do terreiro, o Caboclo Ubatuba.

Mais uma vez, tanto o dirigente quanto o Alabé, piedo-
508 € compreensivos, permitiram-no fazé-lo, sob a condi¢io
de limitar-se a “rirar o som” no Rumpi (tambor central}.
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Af ele esbravejou, alegando que nfio era Ogé para ficar
entre dots novatos (nosso Alabé ainda era muito jovem e ©
outro era justamente cu, ainda menino). Percebendo que
Ao seria aberta mais nenhuma excegio, acabou concordando
com a ordem e os trabalhos foram iniciados. Logo a seguir,
movido pelo inconformismo, este Ogi comegou a demandar
contra 0 nosso terreiro, puxando pontos, sotague e outras
coisas mais.

S6 que ele ndo contava que, através das Entidades Ins-
crutoras do nosso grupo, sabfamos nos defender e, como aten-
tos sentinelas, resguardar o terreiro contra nossos desafiantes.

Valendo-nos das “mirongas” por nés aprendidas, como
se fosse um passe de magica, por mais que ele forgasse, seu
couro foi ficando com um som cada vez mais baixo, causando-
lhe muita irritacdo, pois gostava de fazer o “couro falar” ¢
soar mais alto que todos os demais. O mais intrigante € que,
quando ele reclamou, tanto eu quanto o Alabé, sem nenhum
esforco, tocamos o INSITUMENto €, para sua surpresa, o son
saiu lindo, alto ¢ maravilhoso.

Percebendo seu erro, coube a ele apenas pedir maleime
(perdiio) e resignar-se no posto eNQUANLO via ranscorrer as
homenagens a Mae Sercia, sem se satisfazer e poder mostrar
todos os seus dotes de um “Ogd de mao-feita”, dos quais
muito se envaidecia.

52) Desrespeito ¢ castigo

Este caso também aconteceu com o Oga da histéria
anterior.

Mesmo depois das contrariedades ocorridas na praia,
esse individuo, que era um tipico “goteira”, foi conosco a um
traballio nas matas. De certa forma, apesar de ser um tanto
empolgado, ele era muito respeitado, inclusive por nosso
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Mentor, pois, como dito anteriormente, antes da casa ter seus
préprios arabaqueiros, emprestou-nos seus dons, muito embo-
ra ele soubesse, pelo préprio Mentor, que nfo se incorporaria
de forma eferiva ao grupo de Ogés do terreiro caso ndo mu-
dasse sua maneira de se conduzir e de cuidar da prépria
mediunidade.

Voltemos ent@o as matas.

Estdvamos arrumanclo o terreiro: uns apanhavam folhas
para forragem do chio, outros adornavam o congé, feito com
troncos de arvores, ou ainda faziam suas obrigagBes ou oferen-
das aos Orixés daquele ambiente. O dnico que ndo ajudava
era justamente ele, que preferiu ficar batucando, com inten-
¢ao de mostrar, nio sabemos a quem, os diversos toques que
sabia executar {todos jd o conheciam).

As pessoas jé estavam irritadas com o seu procedi-
mento. Assim nosso diricente, com muita paciéncia e respei-
to, solicitou-lhe que silenciasse os atabaques e se dispusesse
a ajudar os outros médiuns, uma vez que o tempo corria e
quanto mais gente cooperasse, mais rapido seriam iniciados
os trabalhos espirituais.

Indiferente, com sua conhecida indisciplina, continuou
tocando, agora mais alto ainda. ‘

O Babalad mais uma vez pediu siléncio, e alertou-o de
que, caso ele continuasse com aquela insubordinagao, com
certeza seria repreendido por uma Forga Maior —a do préprio
Orix4 das Matas, Senhor Oxdssi.

Foi quando o ouvimos dar o tltimo toque, seguindo-se
do siléncio. Nao porque o Oga decidira acatar o pedido do
dirigente, mas, sim, pelo fato de o couro haver se rompido,
de tal forma que ficou imprestavel, inutilizado por completo,
forcando-0 a parar de imediato com sua teimosia.

Embora tivesse ficado abismado ao verificar que a pele
do instrumento havia rasgado, furioso tentou asswmir o tam-
bor que cu tocava, até porque eu ainda era simplesmente
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um menino, o que o fez imaginar que poderia levar vanragem
sobre a minha fragilidade. Entretanto, teve seu intento im-
pedido pelo dirigente e pelo Alabé e, assim, permaneceu o
resto do dia em meio & mata, ouvindo os toques tirados pelos
demais Ogas espalhando-se por entre os arvoredos, sendo
aconselhado a refletir a respeito da atitude tomada por ele e
sobre a agio imediata do “Dono da Macaia”, ao mostrar-lhe
que nio se brinca com a Umbanda, nem com o Poder e a
Forga de qualquer Orixa.

Lembrem-se de que: tudo tem o momento certo ¢ mo-
rive justo para acontecer.

O respeito ao Sagrado deve estar acima da nossa vontade.

62) Mulher “mao-de-couro”

Uma moca, visitando uma vidente, foi informada de
que tinha miss&o para tocar atabaque num terreiro.

Surpresa com ¢ comunicade, ndo concordou, até por-
que sempre ouvira dizer que tal cargo era exclusivamente
masculino, mas, mesmo assim, resolveu confirmar sua veraci-
dade num terreiro de Umbanda.

Conversando com o Caboclo que comandava a casa,
obteve a confirmacéo.

Depois dos trabalhos, {oi entfo conversar com o dirigente
que, intrigado, pois também ndo sabia que mulher poderia ter
“mao-de-o0gd”, resolveu leva-la a trés [lés diferentes, para que os
buzios “falassem” a respeito, o que fol prontamente confirmado,
mesmo sem que os Babalorixis soubessem o motivo de sua visita.

Hoje ela é uma grande Ogé, ou, para aqueles que ndo
aceitam essa denominagio para mulheres, uma maravilhosa
atabaqueira de Ogum, que com sua bela mediumidade é capaz
de chamar os Orixds através dos diversos toques aprendidos
¢ tem admirdvel zelo pelos couros consagrados.
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72) Larvas astrais

Ha alguns anos, um grande mistério comegou a acon-
tecer com as guias dos médiuns de nosso terreiro. Elas come-
caram a se romper de forma inexplicavel, ou seja, eram corta-
das, porém as sementes que as compunham nio se soltavam
do fio. Parecia até uma incisdo cirtrgica, com um leve toque
de objeto cortante (informa que pelo regimento interno da
APEU, os colares dos médiuns utilizados nos trabalhos espiri-
ruais nio sio levados para casa, ou seja, ficam pendurados
na parede da engira da tenda, em cabides individuais, a fim
de se manter em campo vibratorio}.

Pois bem, depois que vdrias guias ja haviam sido parti-
das, minha guia de Alabé comecou a ser atingida. Eu chegava
na sexta-feira, na hora dos trabalhos, ¢ tive a triste surpresa.
Depois de remonté-la virias vezes, nosso Mentor Espiritual
pediu que eu a colocasse em torno do meu atabaque. Porém,
na sessio seguinte, l4 estava ela, “quebrada” e com as contas
penduradas.

Mais uma vez repus seus elementos no lugar e entre-
guei-a ao Caboclo Ubatuba, nosso Mentor, para que fosse
novamente firmada. Nessa ocasifo, a Entidade recomendou-
me que a colocasse junto ao axé de protecdo do Caboclo
Boiadeiro da Jurema (Mentor dos Ogis), o que foi feito na
mesma hora.

Na semana seguinte, quando fui fazer as obrigagdes
para firmeza dos couros, tive uma visao nada agraddvel: cente-
nas de larvas estavam saindo de dentro das sementes e dos
buzios que formam minha guia de Alabé.

Deixei tudo do jeito que estava ¢ esperei pelo Caboclo
Ubatuba que, ao se manifestar no terreiro, nos deu a seguinte
explicacdo: as guins danificavam-se devido a uma demanda
(ue atuava contra nossa casa e os espiritos que as afetavam,
como grandes conhecedores da magia, sabiam que anulando
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a protecio do Alabé, seria bem mais facil “derrubar” os outros
Qgas, o que fatalmente destruiria um dos principais pontos
de seguranca e evocacio das Forgas dos Orixds, facilitando-
thes o objetivo malévolo de fechar, definitivamente, as portas
de mais um Templo de Luz e pregacio da caridade.

As larvas eram exatamente essas forcas negativas, ma-
rerializadas a fim de que conhecéssemos a verdade ¢ obtivésse-
mos o aprendizado de o quanto ¢ importante a manutengao
dos canais vibratorios que servem de sustentdculo a uma
cenda umbandista.

Depois de quebrada a demanda e feita a purificagio do
ambiente, com mais alguns cuidados ensinados aos Ogas,
nunca mais tivemos nenhum problema semelhante.

82) Nunca empreste um instrumento sagrado

Esta historia passou hd mais de 40 anos.

Um Babalad, hoje desencarnado, embora trabalhasse
com Otimos Guias e fosse um eximio benzedor, na prérica
como dirigente umbandista, ainda ndo demonstrava um gran-
de conhecimento.

Aproveitando-se de sua boa-fé, um Ogi que j& havia
participado de seu terreiro ¢, no momento, atuava em outra
tenda, naquela ocasiio tomou emprestado scu atabaque para
tocar na nova casa durante uma comemorag¢ao de Orixd que
[4 aconteceria, comprometendo-se a devolvé-lo no dia seguinte.

Entretanto, o dirigente da tenda em questao apropriou-
se do instrumento, e nunca mais o devolveu.

Depois de um longo perfodo de espera e de verificar
que nenhuma manifestacao ocorria no sentido de receber
novamente o que lhe pertencia, o Babalad, na companhia
de meu pai (que entdo era médium de gira e Oga-de-canto)
resolveu visitar o tal terreiro para pedir o atabaque de volta.
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Recebidos pelo “pai-de-santo” desonesto, foram avisa-
dos de que poderiam pegar o couro, mas iriam leva-lo “quizi-
l[ado” e que certamente acabariam se dando muito mal.

Meu pai, nflo temendo as ameagas por confiar que, se
realmente houvesse algum problema, as Entidades de Luz
destruiriam a negatividade, concordou em retira-lo mesmo
assim. Porém o inexperiente chefe-de-terreiro, receoso e
inseguro, resolveu deixéd-lo por 14 mesmo, uma vez que o
outro “babalad” tinha muito mais rempo de comando ¢ a
fama de, usualmente, praticar feitigarias em detrimento de
outras pessoas.

99 O emprego

Este dltimo caso aqui colocado aconteceu recente-
mente comigo, mais precisamente em agosto de 2003. Eu
estava desempregado hd um ano e trés meses, quando tivemos
en1 nosso terreiro uma gira com os boiadeiros.

Todas as vezes em que essas Entidades sdo chamadas,
uma grande euforia toma conta dos Ogis, pois somos todos
“fithos comandados” do Caboclo Boiadeiro da Jurema, cuja
responsabilidade, além de recair sobre nds, se estende aos
instrumentos sagrados da casa.

Porém, naquela noite, o Caboclo esperado néio compa-
receu. Em seu [ugar, manifestou-se o Boiadeiro Juvéncio dos
Cafundds, um sertanejo brincalhio que gosta muito de contar
seus “causos”, embora saibamos que, por trds de suas brinca-
deiras, muita “mironga” estd sendo feita e muira demanda
sendo destruida, por sua luz ¢ competéncia.

Depois de muitas cantorias e risadas, o sertanejo parou
diante dos atabagues e com austeridade falou: “Agora vamos
trabalhar sério. Recebi uma ordem e vou cumprir minha mis-
sdo com a ajuda de todos vocds. Peco 2 Virgem de Nazaré e a
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Nossa Senhora da Abadia para que ajudem a este humilde
botadeiro, dando-me forcas para fazer o que foi mandado”.

Foi quando ele me chamou ¢ perguntou ha quanto
tempo et estava sem trabalhar. Informei-o e fiquei sabendo
que meus caminhos estavam fechados, visto que, mesmo com
todo o cuidado que tomo, algumas energias negativas termi-
naram recaindo sobre mim por ocupar a funcio de Alabg,
dai 2 necessidade de uma vigilancia maior de minha parte, e,
como Ogi, era necessario que uma Entidade do Povo Boia-
deiro viesse fazer o trabalho de limpeza e revitalizagio de
minha aura. Somado a isso, ainda existia a agéo de resgate
c&rmico, mas que daquele momento em diante, sobre o poder
da fé e com a autorizacio dos Senhores do Astral, tudo iria
melhorar.

Com a participacio de todos os membros do terreiro,
numa grande doagao de energias positivas, Seu Juvéncio fez
“abrir as porteiras da minha vida” e, logo na proxima semana,
eu j4 me encontrava empregado, e para minha felicidade,
numa empresa onde o pessoal responsével rambém € umban-
dista. Seria coincidéncia!

Salve rodo o povo Boiadeiro!

Salve Seu Juvéncio dos Cafundés
Xeéto-Maromba-Xéto!
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O Hino da Umbanda

Sua composi¢do dara do inicio da década de 1960.

Tudo ocorreu quando o Caboclo das Sete Encruzi-
lhadas, incorporado no médium Zélio Fernandino de Moraes,
atendeu a um cego chamado J. M. Alves que, apesar de nao
conseguir sua cura, ticou sabendo que a mesma se tratava de
“resgate carmico”. O homem entdo se apaixonou de tal forma
pela doutrina que fez e apresentou a musica ao Caboclo, o
qual se mostrou muito gratificado.

Finalmente, em 1961, durante o 2° Congresso de Um-
banda realizado na cidade do Rio de Janeiro, foi oficializado
em todo o territério nacional como o Hino da Umbanda.

Hino Oficial da Umbanda
(Letra/masica: J. M. Alves)

Refletiu a Luz Divina
Com todo seu esplendor
E do reino de Oxala
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Onde ha paz e amor

Luz que refletiu na terra
Luz que refletiu no mar
Luz que veio de Aruanda
Para tudo iluminar

A Umbanda é paz e amor
E um mundo cheio de luz
[ a forca que nos dé vida
E & grandeza nos conduz
Avante filhos de fé
Como a nossa Lei nao ha
Levando ao mundo intetro

A bandeira de Oxala!
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Letras de Pontos Cantados

Geralmente, apenas pela letra, podemos notar a funcio
de um ponto cantado.

Para exemplificar, seguem as letras de algumas das
diversas cantigas adotadas na APEU, lembrando que as classi-
ficadas como “de raiz” ndo podem ser alteradas em hipétese
alguma:

Ponto de abertura

Os pretos-velhos e os caboclos

Vamos todos saravd!

Vamaos pedir licenca a Deus, nosso Senhor!

Pra nossa gira comecar

Senhor do Mundo, Oxala meu Pai

Baixai, baixai na Umbanda oh! Meu Senhor

I a nossa Terra iluminai

Eu abro a nossa gira com Deus ¢ Nossa Senhora
Eu abro a nossa gira, Samboré, Pemba de Angola.



Ponto de Oxala

Oxald, meu Pail

Hasteie a handeira branca, bem & no alto da serra
Oxald, meu Pai!

Abencoe e perdoe seus filhos, aqui na Terra
Dai-nos a graga,

Meu Pail

Da sua béngdo

Da seu perdio, do seu amor

E ndo permita que entre os filhos de Umbanda
Possa existir, meu Pai,

Um desertor.

Ponto do Divino Espirito Santo

Pombinho Branco, mensageiro de Oxald — (bis)
Leve esta mensagem, de todo coragio, até Jesus
Vi dizer que somos soldados de Umbanda

E que marchando até o calvdrio

Carregamos nossa Cruz

V4 dizer que somos soldados de Umbanda

E que marchando até o calvdrio

Carregamos noessa cruz.

Ponto de irradiacdo

Eu vou pedir a Oxald

E a Estrela da Guia

Que aumente a nossa luz
Que nds possamos alcangar
A doce vibracao deste Conga
Que aumente a nossa luz
Que nds possamos alcangar
A doce vibracio deste Conga.
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Ponto de defumagio

A casa de Seu Ubatuba cheira

A alecrim e 2 guiné {bis)

Vou queimar mais alfazema

Defumar minha Jurema pra salvar filhos de fé
Vou queimar mais alfazema

Defumar minha Jurema pra salvar filhos de fé, Oké-Odé!

Ponto de saudaciio aos Dirigentes Espirituais

Aué Baba! Baba é de Orixa — (bis)
Aué Babalad! Babalad é de Orixa — (bis)

Ponto de saudacio aos Ogas

Oh! Meu Oga, Oga de Let — bis

A estrela que brilha 14 no céu, senhor Oga
E de Jesus de Nazaré

A estrela que brilha 4 no céu, senhor Oga
E de Jesus de Nazaré.

Ponto para saudar o Conga

Quando ele vem 14 da cidade da Jurema
Ele vem, ele vem pra trabalhar (bis)
Bate cabega, meu filho, no Conga

E pede forgas ao Pai Oxala. (bis)

Ponto para cruzamento na Lei de Pemba

Encruza, encruza

Em nome de Deus encruza — (repetir vérias vezes durante o ritual)
Cruzou, cruzou

Em nome de Deus cruzou — (no término do cruzamento).
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Ponto para receber alguém com carinho

Um abraco dado de bom coragao
E mais do que uma béngio
Uma béngdo é uma “bengao”.

Pedido de licenca de um templo visitante

Quem disse, camarada, que eu ndo vinha
Na sua aldeia trabathar um dia?

Peco licenga para entrar

Banda com banda, faz a Umbanda melhorar.

Para receber o terreiro visitante

Albra a porteira cambone, deixe o terreiro passar,
Que ele veio de longe, pra visitar o Conga

Af vem {mentor visitante) que também € nosso guia
Veio saudar (mentor da casa) trazendo a sua romaria
Sejam bem-vindos meus irmios

A casa de Oxald

Vamos unir nossas maos

Que a Umbanda vai melhorar

Deixa a Umbanda melhorar, deixa a Umbanda melhorar
Oi deixa a Umbanda melhorar, meu Deus do céu
Deixa a Umbanda melhorar.

Ponto para agradecer a uma boa recepcao

Oi Deus lhe pague, ...... (babd, pai-de-santo,)

Oi Deus lhe pague

Qi Deus lhe pague pela hospitalidade

Oi Deus lhe pague, ...... {pai-pequeno, ogd, cambone, casa santa)
Oi Deus lhe pague

Oi Deus lhe pague pela hospitalidade.
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Ponto de protecio a alguém que vai embora

A Estrela-da-Guia guiou nosso Pai

Guiat esse filho ao caminho que vai

A Estrela-da-Guia guiou nosso Pai

Guiai esse filho ao caminho que vai

Ora viva Jesus, nosso Pai Redentor

Que na Santa Cruz, seu sangue derramou
Ora viva Jesus, nosso Pai Redentor

Que na Santa Cruz, seu sangue derramou.

Ponto para cobrir os atabaques

J4 deu a hora no relégio de Xangd — (bis)
“Tabaqueiro” fecha o couro

Foi Oxald quem mandou

“Tabaqueiro” fecha o couro

Foi Oxald quem mandou.

Ponto de encerramento

Aug, aué Babj,

Eu vou fechar meu Caicd

Eu vou pedir licenca a Zambi
E vou fechar meu Caico

Mas é na fé de Seu Ubatuba
Que eu vou fechar meu Caicé.

Ponto das sete linhas

Quem estd de ronda é Ogum Megé
Quem rola a pedra é Xangd Cad
Flecha de Oxdssi € certeira, é

E, é, é, Oxala é protetor, 666, 66
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Sete linhas de Umbanda, sete linhas pra vencer

Na Fé de Pai Oxal4, ninguém pode perecer

Mae Oxum na cachoeira, lemanj nas ondas do mar
[ansi pra defender, pai Ogum pra demandar, 666, 60.

Ponto de raiz do Caboclo Ubatuba

Eu vi Seu Ubatuba saindo da mata

J4 era madrugada, era Lua cheia
Trazendo a caga nos seus bragos fortes
Para alimentar todos os indios da aldeia
Ele ¢ cagador, ele € cagador

Neste terreiro é quemn nos “alumeia”
Ele ¢ cacador, ele é cagador

Seu Ubatuba € 0 nosso protetor.

Ponto para todos os Caboclos

[ indio, é indio, é indio

Mas ele ¢ indio aonde o Sol nascer
A sua flecha é

F de caboclo é

Mas ele é indio aonde o Sol nascer.

Ponto de raiz da Cabocla Indira

Quando eu entrei na mata, vi uma moga morena

Era a cabocla Indira, companheira da Jurema

Vi a cabocla Indira, toda vestida de penas

Sair da sua Aruanda e veio trabalhar na nossa Umbanda
A cabocla ja chegou, vamos todos sarava

Como a sua flecha brilha, no terreiro de Oxala.
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Ponto de Oxdssi

Oh, Lua, oh, Lua!

Olha o seu andar, oh Lua! Olha o seu andar
Oh, Lua, oh, Lua!

Olha o seu andar, oh, Lua! Olha o seu andar
Oi por detrds daquela serra

Onde canta o sabia

Seu Oxdssi no terreiro

Ele vem pra trabalhar.

Ponto para quebrar demanda na forca dos caboclos

Apanha folha, caboclo, que eu quero ver
Arranca toco pra essa arvore nao crescer
Fu quero ver caboclinho de Aruanda
Trabathando na Umbanda

Pra Quimbanda nao vencer.

Ponto a todos os Pretos-Velhos

Ot, Luanda, Oi, Luanda

Terra da macumba, do batuque e do cangeré
Eu vou bater tambor, eu vou bater tambor
Fazer o meu batuque pra chamar meu protetor

Ponto de raiz do Pai Joao de Aruanda

Eu vi Pai Jodo chorando, e fui the perguntar por qué

Ele disse que 4 na senzala, preto ndo come e nfo pode beber

Eu vi Pai Jodo chorando, e fui [he perguntar por qué

Ele disse que o carrasco ¢ forte ¢ tem um chicote para
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Ponto de raiz do Pai Domingos

Pai Domingos tem coroa de rei

Mas ele & o rei, ele € o rei da Guiné

Saravando meu pai na Aruanda

Os soldados do-seu reino vém salvar filhos-de-fé

Ponto de cura na forca de Preto-Velho

Preto-Velho cura, Preto-Velho vai curar

Na fé de Zambi, Sao Benedito e Oxala
Ponto aos Ibejis

Se eu pedir, vocé me da (bis)
Um balancinho papati, pra eu brincar (bis)

Ponto pré Ibejada

O anel de pedra branca
Que eu perdi no mar azul
Quem achou foi Doum

O anel de pedra verde

Que eu perdi pelo caminho
Quem achou foi Cosminho
O meu anel prateado

Que eu deixei cair no chio
(Quem achou foi Damifo

Ponto de Ogum

Ogum Dilé, ndo me deixe sofrer tanto assim meu Pai (bis)
Quando eu morrer vou passar [4 na Aruanda
Sarava! Ogum,
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Sarava! Seu Sete Ondas

Quando eu morrer vou passar [4 na Aruanda
Saravd! Ogum,

Saravi! Seu Sete Ondas.

Ponto para quebrar demanda na For¢a de Ogum

Ogum venceu demanda, nos campos do Humaitd (bis)
Cruzou sua espada na areia, lavou seu escudo no mar. (bis)

Ponto de subida de Ogum

O, 8, 614, Adeus Ogum! (bis)
Adeus cavaleiro de Umbanda, adeus Ogum!
Adeus cavaleiro de Aruanda, adeus Ogum! — Ogum, Ogum!

Ponto de Nana

Saluba! &, Saluba! & Nana

Saluba! & Nan4, oi Nana Buruqué.
Ponto de lemanja

Vamos Saraval Mae lemanja

Vamos todos juntos jogar flores no mar

F do mar, é do mar, é do mar

E do mar minha mie sereia

Papai risca ponto na pedra, Mamie risca ponto na areia.

Ponto de Oxum
Fu vi Mamie Oxum na cachoeira

Sentada na beira do rio (bis)
Colhendo lirio, lirio, &
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Colhendo lirio, lirio, &
Colhendo lirio pra enfeitar nosso Conga. (bis)

Ponto Cruzado de lansid e Xango

lansa, Orixa de Umbanda
Rainha do nosso Congd
Sarava! lansa la na Arvanda
Eparrei!, Eparrei!

lansa venceu demanda

lansi, saravou pai Xangd

E 14 no céu, o trovio roncou
E 4 na mata, o ledo bradou
Saravi! lansa, Saraval Xango.

Ponto de Xang6

Enquanto Jodo Batista for Xangd

E guiar o meu destino até o fim

Se um dia minha fé se acabar, Xangd
(Que role esta pedreira sobre mim.

Ponto aos Pretos-Velhos de Xangd

Quenguelé, Quenguelé Xangd
Ele é filho da cobra-coral
Quenguelé, Quenguelé Xangd
Ele é filho da cobra-coral
Olha preto csta trabalhando
Olha branco sé esta olhando
Olha preto estd trabalhando
Olha branco sé esta olhando.
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Ponto de cura na forca de Obaluaé

Obaluag, Obaluag, ecé

Meu Pai, Obaluaé

QOuve o meu pedido, neste descarrego
Pipoca na casa, no canto um sossego
Despache as doengas, trazendo a satde
Sob seu fil4, venha me amparar

Meu Pai Obaluaé

E filho de Nana Buruqué,

Ponto as Santas Almas

Oi 14 no Cruzeiro das Almas
L4 onde as Almas vio rezar
As Almas choram de alegria
Quando seus filhos combinam
Também choram de tristeza
Quando nao “quer” combinar.

Ponto de raiz do Caboclo Boiadeiro da Jurema

Eu vi a mata se abrir

E um grande guerreiro passar

E ele veio com um lindo diadema

Xetua! Para o Caboclo Boiadeiro da Jurema

Ponto de demanda na forca de Boiadeiro
(usado também em outras linhas — serve como ponto sotaque)

[4i4! Eundo sei ler

[4id! Quero aprender,

Me empreste sua cartilha

Que eu também quero aprender
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Eum “A”, é um "B”
Eum “A”, um “B”, um “C”

Me empreste sua cartilha que eu também quero aprender.

Ponto de raiz do Boiadeiro Juvéncio

Feche a porteira boiadeiro,

Pra esse boi nfo desgarrar

Mas se esse boi fugir eu jogo o laco e vou buscar
Vou chamar seu boiadeiro Juvéncio dos Cafundds
Xetud pra boiadeiro que tem lago de cipé.

Ponto de Raiz do Marinheiro do Egito

Eu sou Marinheiro do Egito, eu tenho Bom Jesus para the dar
Solte meu barco no mar Santa Barbara,
Eu tenho Bom Jesus para lhe dar

Ponto de Baianos

T6 na Bahia, t6 na Bahia, t6, td, t6 — (4 vezes)
E na Bahia que o baiano € rei — (4 vezes).

Ponto pra quebrar demanda na forca dos baianos

Vamos baiana, pisar no Catimbd
Amarrar o inimigo na pontinha do cipé.

Ponto do Seu Zé Pilintra para quebrar demanda

Oi meu limao, ol meu limoetro

Qi meu limao, oi meu “limod”

Eu sou Zé Pilintra, Zé Pilintra eu sou
Joguei meu punhal no ponto
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Para meu ponto afirmar

Chamei meus camaradas para vir me ajudar
Joguei meu punhal no ponto

Para meu ponto afirmar

Chamei meus camaradas pra demanda vir quebrar.

Ponto de raiz do Exu das Sete Portas

La no fim daquela estrada tem uma figueira torta
E [4 que fica a morada do Exu das Sete Portas
Chama por ele, ndo tenha medo

Seu Sete Portas guarda segredo

Laroié! Exu

Salve! Exu das Sete Portas

Ponto de raiz do Exu Maré

Olha que lindo o clario da Lua

(Jue refletia nas ondas do mar

Vi um homem sentado na areia

Era Exu Maré saudando Iemanijs

Exu Maré, saravi sua banda

Exu Maré, sarava sua banda

Oi d4 licenca que eu vim trabalhar
Sarava Exu! Salve Mae lemanja!

Larpié Exu! Salve todas as forgas do mar!

Ponto pra quebrar demanda na for¢a dos Guardises Exus

Quantas vezes eu ja disse que nio

Na minha cabeca ninguém pée a mao
Vocé vem de 4 falando besteira
Jogando poeira no meu Congé

Nio adianta fazer demanda
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Olha! Quimbanda com Umbanda nio d4
Mas acontece que por sinal

Voeé se deu mal, eu também sou de [a
Dim, dim, dim, eu também sou de la
Dim, dim, dim, eu também sou de 14.
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Regulamento dos Ogas
(Modelo)

Todos os Ogas deverio efetuar as obrigacdes necessarias
antes e apds os trabalhos litdrgicos.

Na auséncia do Alabé, o primeiro Oga que chegar ao
terreiro deverd preparar as obrigacoes de protecao e
firmeza dos atabaques.

— Os tambores e instrumentos auxiliares devem ser respei-

tados, pois sdo os responsdveis pela harmonia musical e,
principalmente, pela vibracao do templo.

O siléncio deve ser mantido quando alguma Entidade estiver
orientando ou passando mensagens aos presentes no local,
ou quando médiuns estiverem rezando perante o CongA.
Cada Ogé devera, dentro do possivel, afinar seu atabaque
antes do inicio dos wrabalhos.

Os instrumentos consagrados s6 poderio ser utilizados
para fins litdrgicos.

Nio é permitido passar entre os atabaques, uma vez que
hd uma ligacao fluidica e vibratéria entre eles, além de
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ser um ato de desrespeito aos instrumentos de maior
vibracdo da casa.

82— O “miio-de-couro” que ainda ndo conhece plenamente
um roque deverd percuti-lo mais baixo do que os outios
instrumentistas, de modo que possa acompanhar sem
atrapathar o ritmo e a harmonia musical.

99 _ Com orientagio do Alabé, todos deverfo fazer as obriga-
¢Hes necessarias para os trabalhos especiais ou externos.

102 — O Oga devera zelar pelo seu instrumento, cabendo a
ele repor ou consertar qualquer pe¢a ou parte danifi-
cada, exceto nos casos em que outra pessoa seja respon-
savel pelo dano:

112 — Os Ogas ndo devem tocar instrumentos em outro ter-
reiro, sem autorizagio prévia do Alabé ou do Dirigente
Espiritual.

122 Nio deve existir conversas alheias durante os trabalhos
litargicos.

132_ Os Ogis tém a obrigacio de auxiliar nos pontos cantacos.

142 — Ao término dos trabalhos, os atabaques devem ser co-
bertos pelo Dossel de Oxald.

Observacao: o verdadeiro Oga deve ter responsabili-
dade com seu instrumento, assim como com sua mediunt-
dade, lembrando que ela é de extrema itmportérncia para si
na sua caminhada espiritual umbandista, bem como para um
bom desempenho dos trabalhos do seu terreiro.

O Alabé
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Manutencao dos
Instrumentos

A boa conservagio dos instrumentos sagrados de um
terreiro, além de promover um melhor desempenho dos mes-
mos, pode evitar custos indesejiveis, devido a pecas danificadas.
Paraisso, é necessario que 0 Ogd tenha zelo e desejo em preservi-
los, através de agoes muito simples, como as que seguem:

Atabaques

* Couro: para preservi-lo sempre seco, basta colocar o ataba-
que sob a luz do Sol, pois o calor vai evaporar qualquer
sinal de umidade, evitando assim a agio dos fungos. Nesse
momento, se descjar amacii-lo, aplique uma pequena ca-
mada de azeite-de-dendg, espalhando por toda a pele. Um
detalhe importante é afrouxar o couro ao final dos traballios
(principalmente nos dias mais frios), pois a umidade, apindo
no couro esticado, facilita o seu rompimento.
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Madeira: passar um produto que proteja a madeira da umi-
dade e da agfio dos fungos.

+ Tarraxas e tirantes: devem ser untados com 6leo antifer-
rugem. Quando apresentarem defeitos ou, ainda, se as
roscas ficarem “cegas”, devem ser trocados com o maximo
de urgéncia.

» (Ganzas e agogd: por serem Mnstrumentos metalicos, para
uma boa conservacio, devem ser pintados com tinta espe-
cial, se possivel com acfio antiferrugem.

e Caxixi: para evitar fungos e insetos (cupins), coloque-o

sob a luz solar e, se necessario, aplique um produto com
acdo inseticida,
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Um Pouco de Historia

No inicio do século XX, por volra de 1910, Ogas prote-
tores de suas Casas-de-Santo, insatisfeitos com a rigidez littr-
gica dos Candomblés da época (longo tempo de iniciagio,
utilizacfo de roupas e atributos caros e sujeicdo ao tradiciona-
lismo africano), rebelaram-se e resolveram entfo nacionalizar
Os rituais. ‘

Este movimento denominado “A Luta dos Ogas” intro-
duziu certos rituais africanos dentro da Umbanda, e de alguma
forma teve influéncia nos chamados Candomblés de Caboclo
e Candomblés de Angola que, devido a presenca de negros
bantos, indios € mulatos brasileiros, possuem uma liturgia
muito mais “abrasileirada”, diferente de outros cultos trazidos
da Africa.

A histéria nos conta que a Umbanda, nascida em 1908,
por ordem do Caboclo das Sete Encruzilhadas, através da
manifestagio meditnica no médium Zélio Fernandino de Mo-
raes, nio usava tambores cm seus trabalhos littrgicos. Porém,
anos depois {em 1936), por determinacio da mesma Enti-
dade, foi fundada a Tenda Espfrita Sao Jorge, que até hoje
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utiliza atabaques; deixando claro que a participagéo dos Ogés
e seus instrumentos foi bem aceita pelo Caboclo ¢ pelos
Espiritos de Luz que atuam na religido.
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Monte Seu
Proprio Instrumento

De modo geral, os instrumentos utilizados numa casa
umbandista sdo confeccionados em fabricas especializadas.
Porém, sc desejar, qualquer pessoa podera construi-los artesa-
nalmente. Para isso, seeue a explicagdo passo a passo, de como
proceder para montar um atabaque de tarraxas e um belo caxixi:

Atabaque

Escolha uma madeira bem consistente, como magaranduba

Ou sucupira.
* Corte as madeiras em ripas de mais ou menos 6 cm de largura.
* Com a plaina ajuste as ripas.
* Para fazer um atabaque grande vocé vai precisar de mais
ou menos 22 ripas.
Coloque as ripas lado a lado ¢ feche-as com um arco de

ferro para segurd-las.
Coloque um segundo arco de ferro.



Vire o atabaque de cabeca para baixo e cologue o terceiro
e 0 quarto arcos de ferro. O bojo do atabaque influencia o
son; quanto mais estreito, mairs agudo.

Quando o atabaque estiver com todos os arcos, coloque
fogo no seu interior.

Deixe o atabaque vinte minutos com a brasa do fogo para

ficar na forma.

Desmanche a parte de baixo e passe cola nas ripas.
Coloque os aros de ferro que substituirdo os primeiros aros.
Chegou a hora de encourar o atabaque. Utilize couro de

boi ou de bode.
* Deixe o couro de molho na dgua.
Na hora de encourar, use aros de ferro e dé uma “folga” da
carcaga para conseguir uma boa afinacéo.
Aperte as tarraxas aos poucos, uma por vez, COmo se esti-
vesse formando uma cruz.
« Depois que o couro secar, afine o atabaque.

Caxixi

» O caxixi comega a ser feito pelo fundo, que pode ser de
madeira, cabaca ou coité. Nosso exemplo serd com cabaga.
Lixe a cabaca até ficar limpa e, com uma faca, vé cortando
e arredondando até atingir o tamanho aproximado de 10

cm de difimetro.
Lixe as bordas. A parte interna da cabaga serd a externa

do caxixi.
Com uma chave de fenda, faga furos que devem ser em

nimeros impares: 7, 9, 11...

Cozinhe o junco em uma solucéo de dgua e soda cdustica
para que cle fique mais maleavel.

Depois de seco, separe algumas tiras de junco e coloque
num balde com 4gua.
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»

-

Pegue um fio de junco e passe por uma das pontas por um
furo e a outra pelo fure do lado. Faga isso até que todos os
furos estejam preenchidos.

Pegue um fio de junco e amarre todos os outros no alto.
Com uma tra de junco, passe por cima de um fio e por
baixo do outro, assim sucessivamente até entrelagar todo
o fio. Ao rerminar um fio, pegue outro e proceda da mesma
maneira.

E preciso cautela para nao deixar o caxixi torro. O fio entre-
lacado deve ser bem puxado para o “ponto” néo ficar largo.
Depois de trangado até a metade, coloque a haste de junco
(Ue Serve para segurar O instrumento.

Corte os fios de junco na altura da haste.

Continue trangando, usando agora rambém a haste,
Com uma faca, acerte as rebarbas e deixe um fio salto.
Coloque as sementes (l4grimas-de-nossa-senhora, olho-
de-cabra), ou buzios, de acordo com som descjado.
Entrelace na haste o fio que deixou solto.

Pegue um fio de junco e “costure” o caxixi.

Depois de fechado, queime todas as rebarbas e passe verniz.
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Epilogo

Ao término desta obra, espero ter contribuido para um
melhor entendimento sobre a fungéo do Oga, tho importante
dentrode uma casa umbandista ou de outros cultos afro-brasileiros.

Tenho a humildade de reconhecer que muitas interro-
gaches ainda ficaram sem respostas, até porque, COmo sempre
diz nosso dirigente espiritual: “*A Umbanda é como um funil
a0 contrario, onde comecamaos pela parte estreita e quanto
mais a estudamos, maior serd a quantidade de informagdes a
serem ahsorvidas”. Outro detalhe importante é gue nem tudo
o que diz respeito ao cargo podera ser revelado num fivro.
Muitos ensinamentos sé podem ser passados diretamente pela
Entidade Mentora, pelo Pai ou Mie-de-Santo ou ainda pelo
Alabé aos Ogas de cada tenda, até porque, como foi frisado
ainda nos primeiros capitulos, cada terreiro tem seu proprio
fundamento.

Assim, meu maior objetivo ao escrever néo foi o de ser
o dono de uma verdade absoluta, pois essa somente a Zambi,
o Deus Todo-Poderoso, pertence, mas, sim, passar um pouco
do conhecimento adquirido ao longo dos anos, procurando,
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assim, ser um legitimo soldado de Oxal4, que luta bravamente
em prol de um crescimento evolutivo e doutrindrio daqueles
que participam dessa religido tdo linda, aceita por poucos,
mas procurada e, infelizmente, incompreendida por muitos:

a UMBANDA!
Sarava!

O Autor
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Fruto de estudos e pesquisas feitos tanto in-loco
guanto através de narrativas histéricas ou da
elucidacao obtida por intermédio do Caboclo Boiadeiro
da Jurema, os registros de “O livro basico dos Ogéas”
procuram obedecer a uma cronologia que passa por
cerimdnias datadas da Antiglidade, chegando a era
contemporanea. O texto realca a importancia dos
instrumentos musicais no estabelecimento de elos de
ligagao entre os homens em seu mundo terreno e os
seres das incontaveis esferas do plano extrafisico,
quer sejam dos estratos mais refinados, quer sejam
dos mais densos — pois é de conhecimento geral que
em todos os ritos de que se tem informagao vemo-los
presentes, seja no retininte badalar de um sino, nos
acordes de uma lira, no soprar de um oboé, seja no
som grave ou agudo dos tambores.

Aqui nos deparamos com o preenchimento de
uma lacuna, ha muito esquecida ou ignorada e que,
certamente, ira elucidar ou suprimir muitas ddvidas
nas respostas nao obtidas dos lideres acomodados a
simples pratica da mediunidade ou de liturgias
herdadas e repetidas sem questionamento, ou, pior
ainda, daqueles que ndo reinem a minima condicéo
de fazé-lo portambém desconhecer as verdades.
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